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Bir iktidar Araci Olarak Ev: Geriye Kalan ve Oldiiren Cazibe’de
“Eril Tahakkiim” ve “Oteki Kadinlar”"
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Oz

Bu calismada, Geriye Kalan (Cigden Vitrinel, 2011) ve Oldiiren
Cazibe (Fatal Attraction, Adrian Lyne, 1987) filmlerindeki
kadinlarin ev alanina iliskin deneyimleri, Pierre Bourdieu’niin
eril tahakkiim kavramiyla baglanti kuran bir kuramsal izlekte,
feminist elestirel sbéylem analizi perspektifinden yararlanmlarak
degerlendirilmistir. Bourdieu, Eril Tahakkiim (2002) ¢alismasinda
eril ve disil olmak lizere cinsiyetlendirilmis iki alanin iktidar
iliskileri icindeki sembolik yansimalarin inceler. Kadinlar,
icsellestirdikleri toplumsal cinsiyet pratiklerini ev ici rutinlerle,
aile kurumunda yeniden lretir. Her iki filmde de sembolik siddet
gostergesi evdir; bundan dolayi bu iki film ¢alismada yan yana
gelebilmistir. Bu calismanin amaci, kadinlar farkli ilgi alanlarina,
hayat tarzlarina sahip olsalar ve ev alanim farkli sekillerde
deneyimleseler de kadinlar icin evin eril tahakkimu gliclendiren
bir yer olma 6zellidini korudugunu gostermektir. Bu baglamda
calismanin temel sorunsali, kadin bedeninin bir uzantisina
doniisen ev alanmimn kadinlar arasindaki simifsal farkliliklar
sekillendiren temel bir belirleyen oldugu iddiasidir. Ev alani,
kadinlar arasinda, asimetrik sinifsal bir konum lretmekte ve
kadin bedeni bu konuma gbre “terbiye” edilmektedir.
Temsillerde, birbirine diismanlastirilan kadinlar arasindaki iliski
kopmakta, bu iliskiyi tekrar kurabilme ihtimali ise sembolik
tahakkiimiin sorgulanmasiyla miimkiin gériinmektedir.
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Home as an Instrument of Power: “Masculine Domination” and
“Other Woman” in the What Remains and Fatal Attraction.

Selda Tunc¢-Subasi
Independent Researcher

Abstract

In this study, experiences of women related to home space in
What Remains (Cigdem Vitrinel, 2011) and Fatal Attraction
(Adrian Lyne, 1987) are evaluated on the basis of Pierre Bourdieu’s
masculine domination concept, using feminist critical discourse

analysis. Bourdieu examines the symbolic reflections of two
gendered fields, masculine and feminine, in the power relations
in the study of Masculine Domination (1998). The women
reproduce internalized gender practices with domestic routine in
family institution. In both films, the home is a sign of symbolic
violence, hence these two films are close together in this study.
Although women have different interests, lifestyles, or
experience the home space in different ways, the home space
remains a fixed place that reinforces masculine domination. In
this context, the home space that turns into an extension of the
female body discloses the class differences between women. The
home space produces an asymmetric class position among women
and their bodies are “disciplined” according to this position. In
the representations, the relation between women who are
opponents to each other damages, so the possibility of
reconstructing their relationship seems possible by questioning
symbolic domination.

Keywords: masculine domination, home space, female body,
class, gender.
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Giris
Cinsiyete dayali hiyerarsinin siirekliligini saglayan “eril tahakkiim”, kadin
bedenini eril itaate alistinrken elde ettigi nzamn dogal goziikmesi icin de
var guciiyle calisir (Bourdieu, 2015:76). Bireyde yatkinliklar olarak
gozlenen bu dogallasmis pratikler, aile ya da evlilik gibi kurumlarin
ritiielleriyle pekisir ve egemen cinsiyet normlan yeniden uretilir. Ornegin,
mutfak alaninin tasarimindan islevine kadar her parcasinin kadinin giinlik
kullanimina uygun bir mekan olarak tasarlanmasi, disil alan icinde edinilmis
pratikleri islevsel kilar. Habitus kaynakli bedensel egilimlerle Pierre
Bourdieu’niin (2015:66-78) eril ve disil olarak ayirdigi alanlarn biri digeri
Uzerinde, tahakkim mevziisini genisletip daraltabilir. Genisledigi
zamanlarda, ev ici alandan sokak gibi dis alana dogru acilan cinsel kimligin
ziyadesiyle eril oldugu goriilirken sokak, disil olmayan bir alani isaret
etmeye baslar. Boylece, ev ice kapanma ya da sokak disa acilmay
simgelerken cinsel kimlikler toplumsal cinsiyet habitusuna gore kiiltirel
pratikler icine yerlesir. Bourdieu (2015:78) mekan ve cinsel kimlik arasinda
yaratilan bu temel kategorilerin glindelik hayat icinde dogallastirilan eril
tahakkiime ickin ikilikler oldugunu belirtir.

1960°L yillarda, Cezayir’de gerceklestirdigi etnografik calismasinda
Bourdieu, Eril Tahakkiim (Masculine Domination 2001), Kabil (Kabylia)
Berberileri’ni inceler?. Calismasinda, eril ve disil alanlar arasinda kat1 bir
sekilde yapilandinlmis cinsiyete dayali is bolumlerini habitus ve iktidar
iliskileri baglaminda tartisir. Bourdieu’niin bu calismasi, iktidar yapilarinin
iliskisel niteligini toplumsal cinsiyet kategorileriyle diisinmek icin elverisli
bir hat ¢izer. Calisma, 1990°li yillarin feminist tartisma ortamlarinda aldig
ovglilerin yamsira feminist kuramcilar tarafindan bolca elestirilir (Oztimur,
2014: 589). Kabil Berberileri’ni konu alan bu etnografik arastirmaya yonelik
elestiriler bes temel kategoride toplanabilir. ilki, ataerkinin farkli bicimleri
ve bununla baglantili iktidar alanlarinin tarihsel konumlarini goz ard ettigi
iddiasidir. Ikincisi, cinsiyetin akiskan yapisimn géz ardi edilmesi ve
kadinlarin  eylemliliginin yok sayilmasi gibi Bourdieu’niin cinsiyet
meselesine kotiimser bir bicimde yaklastigina yonelik elestirilerdir
(Chambers, 2005:326). Uciinciisii, ikinci dalga feminizm tarafindan
kadinlarin yasam deneyimlerinin cinsiyetlendirilmis glic yapilan icinde var
olduguna yonelik bir sorusturmamin (kisisel olan politiktir) halihazirda
yapilmis oldugudur (Mottier, 2002:352). Dordiincisii, eril tahakkim
kavramini yalmzca kadin ve erkek kategorileri ile tartismanin cinsiyetli
pratikler acgisindan yeni bir sey soylemedigi, kavrami bu kategorilerin
otesinde tartismak gereginin belirtilmesidir. Bu elestiriye, cinsiyetler arasi
iliskilerin modern toplumsal yasamda cok katmanli ve oldukca karmasik
oldugu vurgusu da eklenir (Chodos & Curtis, 2002:408; Mottier, 2002:356).
Besincisi, glindelik hayat pratikleri icinde kadinlarin eril tahakkiime kars
direnme ve bu tahakkime meydan okuma bicimlerine yer verilmemesidir
(Oztimur, 2014:600; Chodos & Curtis, 2002:403; Chambers, 2005:326).
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Yukandaki elestirilere ek olarak, elbette modern hayatta kadinlar egitim
alir, is guciine katilir ve biyolojik yeniden uretimin kontrolunu ellerinde
tutarlar. Fakat Bourdieu’niin (2015) calismasinda da degindigi gibi kadin ve
erkek kategorilerinin olusmasinda oldukca onemli olan evlilik ya da miras
gibi sabit kalan ara alanlar hala mevcuttur. iktidar dinamikleri degisse de
bu alanlanin mevcut diizeninde kalmasi icin sembolik miicadelenin
siirmekte oldugu ve bu alanlarin kendi carkini icten ice dondiirdiigii goriliir
(Chodos & Curtis, 2002:403). Bourdieu (2015:119) bu sabit alanlar icindeki
dogal ve verili olarak kabul edilen cinsiyet, cinsellik gibi toplumsal insalar
politik problemler olarak aciklamaya calisir. Ge¢c modern toplumlarin
cinsiyetli pratiklerinin ekonomik, siyasal ve kiiltiirel alanda gecirdigi
donusumin anlasilmasinda Bourdieu’niin (2015) “eril tahakkim” kavrami,
bu calismanin konusunu olusturan Geriye Kalan (Cigdem Vitrinel, 2011) ve
Oldiiren Cazibe (Adrian Lyne, Fatal Attraction, 1987) filmlerinin analizi
icin elverisli bir cerceve saglar. Calismada ayrica sembolik sermaye,
sembolik siddet, habitus ve iktidar kavramlarina basvurulur. Bununla
birlikte kadinlarin eril tahakkiime katlanmak zorunda kalmasinin 6znel ve
nesnel nedenleri irdelenir.

incelenen ilk film, Oldiiren Cazibe’dir. Amerika’da kiirtaj karsiti
hareket ve koktendinciligin yiikselise gectigi 1980’li yillarda Oldiiren
Cazibe, anti feminist bir film olarak goze carpar (Hewitt & Bromley, 1992:
17). 1980’li yillar aym zamanda, postmodernist teori ve cok kulturluluk
teorilerinin “fark” vurgusuyla sekillendirdigi feminist hareketin yiikselise
gectigi bir donemdir (Donovan, 2005:352). Kadinlarin degisen ekonomik ve
kilturel konumlarindan duyulan rahatsizlik kendini geri tepme (backlash)
filmleriyle aciga cikarir (Fox Kales, 2003:1631). Tirkiye’den bir yapim olan
Geriye Kalan ise aile ve evlilik kurumunda erkek ve kadin arasindaki gizil
sinifsal esitsizligin eril tahakkiimii giiclendirdigini gosteren, bu konuya
yonelik elestirel bir sorgulamaya girisen feminist bir film ornegidir. Filmde,
kadinlar arasindaki simf farkliiklarinin sembolik gic iliskileri i¢ine kok
salma halleri seyirciye ulasir. Calismada, Geriye Kalan ve Oldiiren Cazibe
filmlerinin tercih edilme nedeni, feminist bir film kategorisinde
degerlendirilen Geriye Kalan’in, Oldiiren Cazibe’nin tersten bir okumasim
mumkin kilmasidir. Hemen hemen ayn1 temalan (ev, evlilik, aile, aldatma,
kiskanclik, para) isleyen iki filmden Oldiiren Cazibe’de Alex karakteriyle
butunlesen ve popiler kulturel bellekte oldukca taze olan femme fatal
imgesinin Geriye Kalan’da tersine cevrildigi savunulur. Oldiiren Cazibe ve
Geriye Kalan filmleri uzerinden toplumsal cinsiyetin kadin ve erkek
cinslerine yiikledigi cinsiyetli rollerin “dogalligi” ve bu rollerin hangi
sinifsal kosullarda bu kadar olagan hale getirildigi sorgulanir.

Calismada, her iki filmde de cinsel farkliliklarla olusan habitusun
eylemleri, eril tahakkimin sembolik sermaye tirlerinden biri olan ev
alanina atifla incelenir. Buradaki temel amag, eril tahakkumin kadinlar
arasindaki siifsal farkliliklarda nasil gizlendigini sorgulamaktir. Bu
dogrultudaki temel argiiman ise kadinlar arasindaki iktidar iliskilerinin ev
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alammin  sembolik sermayesine bagimli oldugudur. Calismada cevabi
aranacak temel sorular ise sunlardir: her iki filmde de onemli sembolik bir
sermaye alam olarak ev mekani, hangi anlamlara gelir ve nasil iktidar
oruntileri olusturur? Ev icindeki sembolik siddetin simifsal farklilasmas:
bedende nasil karsiik bulur? Eril tahakkim, “uyum” yaratmak icin farkl
simftan kadinlar arasindaki bedensel vyatkinliklar1 toplumsal duzenin
cinsiyetli yapisina nasil transfer eder? Oldiiren Cazibe ve Geriye Kalan’daki
bedensel temsiller karakterlerin ev, isyeri ve sokaktaki hal, tavir, hareket,
durus, bakis, mimik, kiyafet, soz, konusma ya da sessizlik tarzlarinda
ortaya cikarken, bedenin bu unsurlar calismanin temel verilerini olusturur.
Toplumsal cinsiyet habitusunda ortaya cikan guc iliskilerini kavramak icin
bedene ickin bu pratikler sembolik sermaye, sembolik siddet ve eril
tahakkiim kavramlariyla birlikte degerlendirilecektir. Ozne ve nesne
arasindaki iliskisel bagi kurmak icin ev metaforundan yararlanilacak ve ev
alanmindaki bedensel performanslara ozel bir dikkat sarf edilecektir.
Calismada ele alinan cinsiyetlerin konumu, feminist elestirel soylem
analizi perspektifinin toplumsal cinsiyeti sorunsallastiran dusunsel
zemininde irdelenir. Norman Fairclough’a (2005:918) gore, soylem ve
toplumsal pratikler arasindaki diyalektik bir iliski vardir. Bu iliski,
toplumsal kurumlarin normlarina sekil veren yapilarla birlikte soylemleri
olusturur. Elestirel soylem analizi, kurumsal soylemlerdeki gic, tahakkim
ve esitsizligin ifade edilme, uygulanma ve yeniden Uretilme bicimlerini
daha esnek bir zeminde tartismak icin uygun araclara sahiptir (Van Dijk,
1999:460). Ornegin, aile alaminda deneyimlenen toplumsal cinsiyet,
cinsiyete dayali soylemleri ailenin kurumsal yapisina referansla inceler.
Aile kurumunda, kadin ve erkek olarak cinsiyetlendirilen bedenin sinifsal
konumu yasam tarzinda, konusmada, vucut dilinde ve kiyafetlerde
somutluk kazanir (Bourdieu, 2015:125). Elestirel soylem analizi, dil ve
metnin ideolojik boyutlarinin yani sira, gorsel imgeler ve vicut ifadelerini
inceleyen gostergebilim gibi semiyotik metotlarn da analiz kategorilerine
dahil eder. Bu cok katmanli yaklasim, cinsiyetin sdylem insasinin aciklik
kazanmasinda butinsel bir feminist elestiriye alan acar (Lazar, 2007:144).
Feminist elestirel soylem analizi, cinsiyetli toplumsal pratiklerin
metinsel temellerinden konusmanin etkilesimli stratejilerine kadar guc ve
tahakkiim iliskilerinin soylemsel diizeyde nasil iretildigini ve bu tahakkim
bicimlerine aktorlerin nasil direndigini ortaya cikarmaya calisir. Soyle ki;
toplumsal pratiklerle deneyimlenen hakim cinsiyet ideolojisi dogal,
kendiliginden ve sorunsuz isliyor gibi goriinse de aslinda bu pratikler,
cekismeli bir alanda olusur ve puruzsiz gorinuminun arkasinda bazi
kopmalar yasar (Lazar, 2007: 147-149). Bu kopmalar inceleyen feminist
elestirel soylem analizi, ozellikle gec modern toplumlarda guc iliskilerinin
ideolojik varsayimlarinin ince ve karmasik ifadelerine ulasmaya, bunlarin
ortiik anlamlanm desifre etmeye o6zen gosterir. Ornegin, kadinlarn
ayrimciliga kars1 dayamisma yoluyla nasil bir araya geldikleri ya da tam
tersi bir etkiyle erkek egemen kultur icinde aktiflesen bazi kadinlarin



172 Tunc-Subasi

cinsiyetci davranmslar ve pratiklerin surdurilmesine nasil katkida
bulunduklar aciga c¢ikarilir (Lazar, 2007:150-151). Kisacasi bu metot,
iktidar iliskileriyle ortaya cikan cinsiyetli soylem bicimlerine elestirel bir
perspektif onerir (Lazar, 2007:160). Her iki filmde de kadin karakterlerin
s0z, giyim, jest ve mimiklerine dair bedensel 6zelliklerinin incelenmesinde
feminist elestirel soylem analizi kullanilacaktir. Calismanin birinci
boliimiinde Bourdieu’niin (2015) “eril tahakkiim” de kullandigi kavram seti
aktanlacak, sonrasinda filmlerde yer alan karakterlerden Beth, Alex, Sevda
ve Zuhal’in ev ve beden iliskisi sorgulanacak, uciincii ve son boliimde iki
filmdeki “oteki kadinin” toplumsal insasinda ev alamin rolu ve eril
tahakkiimle iliskisi toplumsal cinsiyet baglaminda ele alinacaktir.

Eril Tahakkiim ve Cinsel Fark iliskisi

Marksist analizde, kapitalist hegemonyay1 isaret eden yonetici sinif,
Bourdieu’da iktidar kavramiyla yer degistirir (Wacquant, 2014: 210). iktidar
alam, farkli sermaye gruplan arasindaki guc iliskilerini sosyal, kilturel,
iktisadi ve sembolik sermayeler olarak yapilandirir. Bu giic iliskileri icinde
iktidar oriintiilerinden biri olarak beliren toplumsal cinsiyet, cinselligi ve
cinsiyeti eril tahakkiim araciigiyla diizenler (Oztimur, 2014: 583). Erkek
diizeninin evrenselligini dayatan eril tahakkiim, kendisini olagan hale
getirirken erkekligi kadinliga karsit ve ondan daha iistiin bir kategori olarak
yapilandirir  (Bourdieu, 2015:71). 1960’t yillarda, cinsiyet rejimini
sorguladig1 Eril Tahakkiim calismasinda Bourdieu, Cezayir’in kuzeyinde
yasayan bir topluluk olan Kabil (Kabylia) Berberiler’i lizerine etnografik bir
analiz gerceklestirir. Bu analizinde, eril tahakkimin kadinlarn toplumsal
cinsiyet iliskilerinde nasil konumlandirdigini inceler. Ayrica, toplumsal
iliskilerin erkekligi merkeze vyerlestirdigi nesnel yapilar ve Oznelerin
bilincdis1 kategorileri Uzerinde durur (Bourdieu, 2015:12).

Bourdieu’niin (2015: 20) “eril tahakkim” analizinde, erkek ve kadin
arasindaki cinsel farklar, bedendeki yatkinliklar olarak gozlenirken, bu
yatkinliklar toplumsal yoriingede dogal hale getirilmis, icsellestirilmis ve
sabit ikili formlar halini almistir. Kabil’de eril-disil ve 6znel-nesnel olmak
uzere gundelik hayat icinde yeniden iretilen dikotomilerden bazilan
sunlardir: yiksek/alcak, Ust/alt, sag/sol, nemli/kuru, sert/yumusak,
disanda (kamusal)/iceride (ozel)’dir. Bourdieu’a (2015:21) gore, dilde
beliren bu zitliklar oldukca masum gorunse de bunlar kadin ve erkek
arasinda hem bedensel, cinsel hem de mekansal hareketlerin yoniini
tanimlayan “doxa” (san1)’ lan olusturur. Ornegin, Bourdieu’niin (2018: 42)
“Bir Pratik Teorisi icin Taslak: Kabiliye Uzerine Uc Etnoloji Calismasi”
eserinde Kabil evlerinde karanlik ve alt kismin yukar yani aydinlik kisma
nazaran bedensel zitliklarla orili oldugu gorilir. Evin alt kism
mahremiyetin, cinselligin ve lremenin cagnsimlanyla yiiklidir ve kadin
evin karanlik kisminda su, odun ve gibrenin tasinmasindan sorumludur.
Aydinlik, acik alanlar ise erkegi cagristinr. Bourdieu’a (2018:42) gore
erkeklerin ve tarlalarnn bereketiyle evin karanlik kismi arasinda dogrudan
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bir iliski vardir. Bu iliski kadimin dogurganligi ve tarlanin bereketi
arasindaki dogrusal iliskidir. Toplumsal cinsiyeti duygusal, duyusal ve
mekansal olarak insa eden, cinsel farkliliklara dayanan bu dikotomiler,
kadinlara yonelik sosyo-ekonomik ve kultiurel esitsizlikler Uzerine bina
edilir. Ayrica, dile yerlesen bu zitliklar, gundelik hayatta mit ve ritieller
icinde gizlenip toplumsal iliskilerin cinsiyet rejiminin hatasiz bir sekilde
islemesini saglar (Bourdieu, 2015:20).

Bourdieu (2015:20-22) Kabil toplulugu iyelerinin, beden ve mekan
arasinda beliren bu hiyerarsik asimetrinin farkinda olmadiklarin1 ve bu
esitsiz iliskiyi sorgulamadiklarini belirtir. Ornegin, bu toplulukta kadin ic
mekan yani ev ile sinirlandiriirken, erkek ev disinda kamusal mekanin bir
parcas1 olarak goriiliir. ikiye béliinerek cinsiyetlendirilmis bu mekéanlarda
habitusu olusturan “algi, disiince ve eylem semalan” birbiriyle uyum
icinde calisir. Ev icinde kadinlarin yaptigi isler (mutfakla ilgili olanlar) ve
ev disinda erkeklerin yaptigi islerin (ticaret, bakim, onarim) gerceklesmesi
icin “uygun” bir cinsiyeti tasimak gerekir. Cinsiyete dayali olarak
paylastirilan bu is boliimii, mesrulugunu sembolik sistemin erkek ve kadin
tarafindan icsellestirilmis olmasindan alir. Yine aym toplulukta, biyolojik
ve anatomik farkliiklarin “normal”ini yapilandiran eril ve disil cinsel
kategoriler, kadin ve erkegin viicut dilinde kendine yer bulur. Kadin bedeni
sessiz, dingin, sade ve durgun olan1 temsil ederken, erkek bedeni kadinin
anatomisine yuklenen ozelliklerin tam ters istikametinde hareket ve
canliligi temsil eder. Erkekler giiclii ve iktidar sahibi olarak goriliirken,
kadinlar pasif ve boyun egen konumdadir. Eril 6zne arzulayan aktif
konumdayken disil nesne pasif konumdadir (Oztimur, 2014:585).

Bourdieu’niin (2015) Kabil toplumu icin cizdigi yukandaki tablo, cinsel
farkliiklardan giic alan dikotomileri tekrar iretir. Ozne ve nesne arasinda
uretilen bu devingenligi anlamak icin giic iliskilerinin cinsler arasindaki
farkliliklarda nasil gizlendigine bakmak gerekir. Bu asamada habitus, sembolik
siddet ve sembolik sermaye kavramlan bir adim 6ne cikar. Bedenin kdlturel
yapi icindeki konumunun gozlenmesi, 6zne ve nesne arasindaki iliskiselligin
kesfi icin habitus kavramina basvurulur (Swartz, 2011:139). “Bedenin
ezberleri” anlamina gelen habitus, cinsiyetin temelini olustururken diger
yandan habitusun yonlendirdigi bedenin hayat tarzina (giyim, spor, eglence,
mobilya ya da arkadas secimi) yonelik temel secimleri, bireyin sinifsal
konumunun eylem semalarim1 olusturur (Bourdieu, 1989: 19). Bilincdisinda,
bireyin hem bedenini hem de toplumsal statiistinii yapilandiran habitus, pratik
bir bilgi tiri olarak ©6znenin algr ve begeni normlarninmin simirlanm cizer
(Bourdieu, 2014: 198). Bu sayede nesnel yapilar icsellesirken hal, durus ve
tavra da yansiyan bedenin vicut dili sekil almaya baslar (Swartz, 2011:154).
Boylece, hayat boyu yetisme ve egitim siirecinde edinilen habitusla toplumsal
beden hizaya sokulur (Oztimur, 2014:586).

Toplumsal yap1 icinde hem zihin hem vucut diliyle baskalarina “6rnek”
teskil eden beden, sembolik sermayesini arttirmaya yonelik stratejiler
gelistirir. Bu stratejiler zamanla bireyin yasam deneyimi haline gelerek
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tahakkum iliskileriyle eklemlenmeye baslar. Bu surecin ise tiimilyle cinsiyet
habitusu icinde varlik kazandig1 soylenebilir (Sancar, 2009:193). Giindelik
hayat icerisinde toplumsallasmis eril ve disil bedenin pratik deneyimleri,
bu bedenlerin yatkinliklar1 arasindaki etkilesimle ortaya cikar (Bourdieu,
1996:192). Ornegin, Kabil Berberileri’nde eril bedenle iliskilendirilen
unsurlar, “ahlak, seref, namus ve dik durus olurken; disil bedendekiler
uysallik, kambur durus ve gozlere bakmadan konusma” dir (Bourdieu, 2015:
42). Bununla birlikte “utang, asagilanma, kaygi, sucluluk, ask, hayranlik,
saygl, kizarma, ofke” gibi duygular da Bourdieu’a (2015:12) gore, ayni
nesnel yapilarnn urunidur. Kisacasi asimetrik sekilde toplumsallasan kadin
ve erkek bedeninde “dogal” goziikken icsel ya da dissal edim ve
performanslar, tahakkiim eden ve tahakkiime ugrayan arasinda sessiz bir
tanima iliskisiyle bedende performe edilir.

Toplumsal cinsiyet habitusu, yukarida aktanldigi gibi bedendeki
tepkiler, duygular ya da ahlaki uygulamalar kadar sinifsal konumlar da
aciga cikarnr (Swartz, 2011:139). Bireyin bedenine sinmifsal karakterini veren
bireyin nesnel kosullarn olup eril ya da disil bedende gorunurlik kazanan
sinifsal begeniye dair algr ve hiikiimler bireyin toplumsal statiisiinii ifade
eder. Ornegin; spor, miizik, dans, eglence ve beslenme gibi bedende ifade
bulan kiiltiirel ve ekonomik tercihlerin algilanmasi1 habitus araciligiyla
olmakta ve bunlar toplumsal simifi isaret etmektedir (Kose, 2016:181-185).
Toplumsal simiflar arast farkliliklarin ortaya c¢ikmasi, bireyin Kkisisel
begenileri dogrultusunda yasamini nasil estetize ettiginde diiglimlenir (Isik,
1998:138-142). Yemek, mizik ve ev dekorasyonu gibi estetik secimler,
bireyler arasindaki simifsal benzerlik ve farkliliklar ayn1 hizada gun yuziune
cikarr (Karadag, 2009:201). Bu hususlar dikkate alindiginda, bireysel
tercihlerin beden araciligiyla sinifsal konumun bir gosterenine doniistiigu
soylenebilir (Kose, 2016:186).

Kadinlar arasindaki sinifsal farkliliklar, icsellestirilen yatkinliklarda
sembolik siddet araciligiyla aciga cikar. Bourdieu’a gore sembolik siddet;
“toplumsal eyleyici Ulizerinde kendi suc¢ ortakligiyla uygulanan siddet
bicimidir” (2015: 166). Diger bir deyisle bu siddet bicimi, tahakkiimi
gerceklestirenle tahakkime maruz kalan arasindaki sessiz anlasmaya dayali
bir uyumdan dogar. Peki, siddete katlanma bicimleri nasil bu kadar
goriinmezdir? Bu sorunun yaniti icin sembolik iktidarin gercegi yapilandirma
glicine bakmak gerekir. Sembolik iktidarin gliclenmesini saglayan eril
tahakkium etnik, cinsel, kiltiirel ve dilsel olmas1 fark etmeksizin habitusun
alg1 ve anlamlandirma semalarina yerlesir (Oztimur, 2014: 596). Ornegin,
sembolik siddete ickin kabul edilen kiicimseme, aldirmama, yok sayma,
inkar ve gizleme gibi 6znel pratikler, sembolik iktidar iliskilrini pekistiren
tavir ve tutumlardan yalmzca birkacidir (Bourdieu, 2015: 140). Bourdieu
(2015: 174) Kabil’deki kadinlardan beklenen namus, bekaret, iffet, giizellik
gibi sembolik degerlerin korunmasini saglayan mit ve ritiiellerin sembolik
siddetin Berberiler’e 0zgli varyasyonlarn oldugunu belirtir. Tim bu
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orneklerde sembolik siddet, anlami dayatan eril iktidar iliskileri icinde
yapilanir (Swartz, 2011:131).

Bireylerin itaatini saglamak icin oncelikle sembolik iktidar kurulmali ve
sembolik siddet onaylanmalidir. Sembolik sermayeyle kazanilan itibar,
sembolik giicle iliski kurarak tahakkum altindakilerin davranmslarim
sekillendirmeye baslar (Swartz, 2011:131). Ornegin, diisiince, inanc ve
benimseme yoluyla kadinlar, simfsal farkliliklar1 dogal hale getiren hakim
sembolleri onaylayarak bu sembolik siddeti pekistirebilir (Bourdieu, 2015:
49-50). Bu hususta Bourdieu (2015: 56) Eril Tahakkiim calismasinda
kadinlara karsi sembolik sermayeyi koruyan temel kurumun aile kurumu
oldugunu belirtir. Kadinlarin istlendikleri cinsiyet rolleriyle vyiiriitiilen
evlilik ve akrabalik iliskilerinin aksamamasi icin ailenin mesru sembolik
sermayesi korunur. Boylece, evlilikte erkekler 6zne konumunu isgal
ederken kadinlar “mubadele” nesnesi konumunda kalir. Bourdieu’a (2015:
60) gore, bu durum eril sembolik dizende kadinlarin toplumsal statustnun
erkeklerin ¢ikarina uygun bir sekilde tasarlandiginin kanitidir (Chodos ve
Curtis, 2002:402). Bu minvalde denilebilir ki sembolik siddetin bedene
isledigi habitusa Ozgii pratikler, toplumsal uzamdaki “algi semalarina”
kadin ve erkek olmak Uzere guclendirilen cinsel farklarla ikili zithklar
olarak kaydedilir. Yonunu bedene cevirerek icsellestirilen bu ikili alg
semalan, cinsiyet ekseninde bilincdisi semalarla eril dizenin tarihsel
konumunu ve tahakkum iliskilerini devam ettirir (Bourdieu, 2015:12).

Sermaye kavrami ise toplumsal yasamin karmasik yapisina ulasmak icin
Bourdieu’da iktisadi, kiiltlirel, sosyal ve sembolik sermaye olmak uzere
dort temel birime genislemistir (Swartz, 2011:108-110). Bu dort sermaye
turuyle de kesisen ev alam oncelikle ekonomik sermayede ev piyasalan
icinde gorunur olur. Ekonomik blyumeyi hareketlendirdikten sonra da
ailelerin umut ve ideallerinin yatirnm alamna donusur (Eiguer, 2018: 91).
Eslerin birlikte sectikleri evi kendi begeni ve zevklerine gore dekore
etmeleriyle de simgesel ve kilturel sermaye birimleri kendilerine yer acar.
Simfsal konumu yukan ceken yeni bir ev, eslere duygusal bir birlik ve
doyum yasatirken, esler yeni aldiklar evde kendi statiilerine uygun kisileri
agirlayarak sosyal sermayelerini artinr. Diger yandan, evli bir ciftin eve
ayirdig1 parasal kaynagin anlam cift olarak birlikte yatinm yaptiklan ortak
bir projenin hayata gecirilmesidir. Bir miilk edinme istegi hem para
biriktirme projesi hem de biyolojik toplumsal yeniden Uretim kaynagi
olarak soyun devamini saglama islevi goriir. Ev, cekirdek aile icin planli bir
yatinm alani, fedakarlik, zaman ve calismanin driini gibi yan anlamlar
kazanmaya baslar (Eiguer, 2018:92). Goriildligi lizere ev, basit bir miilk ya
da barinmak icin uzama sahip bir alan olmasinin disinda ortuk anlamlara
sahiptir. Ornegin, ev beklenmedik bir yatinmla sahibinin toplumsal
statiislini yikseltirken, ekonomik sermayenin azalmasina baglh olarak statii
kaybina neden olan bir yer haline de gelebilir. Bu ylizden, modern insanin
yalnizca barinma ve giivende olma ihtiyacina karsilik gelmeyen bu alan,
bireyin sembolik sermayesinin onemli bir temsilidir. Sahip olunmasi



176 Tung-Subasi

planlanan, vyasanilan, deneyimlenen ve arzulanan baglamlarda ev,
toplumsal cinsiyetin habitusunun insa edildigi temel bir birimdir. Bourdieu
(2018:44) “ev benzesik bir karsitliklar kimesi Uzerinde orgutlenir” der.
Ornegin, “ates-su, pismis-cig, yukarisi-asagisi, 1s1k-golge, giindiiz-gece,
eril-disil, dolleyen-dollenen, kiiltiir-doga” gibi karsitliklar ev ve evin geri
kalan kisimlarina ait karsitliklardir. Kabil’de eril dis diinya tarim emegi ile
ele alimrken ev, “kadinlarin evreni, mahremiyet ve gizliligin diinyas1”
olarak “haram” ve “kutsal”dir. O evin bir parcasi olmayan erkekler icin ise
ev yasak bir alandir. Metnin asagidaki analiz kismina gelindiginde mekanin
cercevelenmesi, filmlerdeki ev temsillerinin yan anlamlan icinden
tartisilacaktir. Kadin karakterlerin yasadiklar evle iliskili “oteki kadintik”
konumlan simfsal pratiklerle iliski kuracak, ozellikle de kadin bedeni ve ev
mekan arasinda kurulan anolojide ikili zitliklarin hangi anlamlara geldigi
aktarilacaktir.

Oldiiren Cazibe’de Ev imgesi ve “Oteki Kadin” Alex

Oldiiren Cazibe filminde Dan Gallagher, Beth Gallagher ve kiiciik kizlarn
Ellen Gallagher, Amerikali orta ust simif cekirdek bir aileyi temsil eder.
Filmde, Avukat Dan’in yolu bir is toplantisinda editor Alex ile kesisir ve
birka¢ bulusmadan sonra bu birliktelik Dan’in karis1 Beth’i aldatmasiyla
sonuclanir. Alex, bu iliskiden hamile kalir ve bu sorumlulugu almak
istemeyen Dan, hayatindan bir an once Alex’i ¢ikarmanin yollarin arar.
1980’lerin yiikselen feminist hareketine bir karsi c¢ikis, muhafazakar
mesajlanyla anti feminist bir film olarak goriilen Oldiiren Cazibe’de Alex,
1980°li yillarin “yeni kadinliginin sembolii”diir. Alex, aym1 zamanda kariyer
sahibi, bagimsiz ve 0zgiir kadin imajiyla “ailenin kutsalligina” yonelik bir
tehdittir (Hewitt ve Bromley, 1992:22).

Oldiiren Cazibe’deki ev temsillerine bakildiginda hem Beth hem Alex’in
evi bir metafor olarak toplumsal diizenin nasil olmasi gerektigine iliskin
onemli seyler soyler. Bunlardan ilki, evin dis tehlikelerden koruyan bir ic
kabuk oldugu ve safligi temsil ettigidir. ikincisi ise erkeklerin disarida
calistigr bir diizende kadin ve cocuklarin evin korunakli yapisinda giivende
kalmalandir. Ev mekansal diizlemde, her iki secenekte de aile araciligiyla
kutsal bir cerceveye sahip olurken tahakkim iliskileri ev uzaminda
gorinmezlik kazanir (Bora, 2010:60).

Alex’in evi, ailenin kutsallik kazandig1 bu tablonun oldukca disinda
konumlandinlir. Eril tahakkimin isleme bicimine yonelik bir tehdit gibi
goriinen bu ev, toplumsal cinsiyet habitusunun nasil yapilandigina dair bazi
fikirler edinmeyi kolaylastirir. Alex’in evi, sehrin et pazan semtinde yer
alirken Alex’in evine gidis ve gelis glizergahinda yanan variller goriilir.
Alex, bir depodan eve donusturilen dairesinde yalmz yasar ve daireye sisli
ve karanlik sokak aralarindan gecerek ulasilir. Alex’in bagimsiz ve kariyer
sahibi kadin imaji, yasadigi ev gibi onun tehlikeli dogasina atif yapar.
Yiikselen yeni yasam trendleriyle baglantili ve cok kiiltlirli atmosferiyle
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New York, hiz ve karmasanin yeri olmustur ve kent her kosesinde yeni
acilan restoranlara, kafelere, gece kuliiplerine ve barlara ev sahipligi
yapar. Alex’in kentteki mekansal hareketliligi, begenileri, zevkleri ve evi,
New York’daki yeni yasam trendleriyle iliskili sembolik olumsuzlamalarla
doludur (Hewitt ve Bromley, 1992:20). Ornegin, Alex’in giydigi kiyafetler,
makyaji, takilan ve sa¢ sekli donemin punk modasin1 yansitir. Genelde
siyah ve beyaz olmak Uzere iki renk kiyafetle temsil edilen Alex, Dan ve
Dan’in ailesinin etrafinda goriindiigii sahnelerde siyah renge biiriiniir. Alex,
kentteki bar ve restoranlarda genellikle yalmzdir, sigara kullanir ve alkol
alir. Gorilmektedir ki Alex’in hem evi hem bedeni hakim cinsiyet ideolojisi
disinda kalirken ev ve beden ikili bir zitlik kategorisine hapsedilir.

Beth’in evle kurdugu bag ise eril tahakkiimiin “kutsal aile” kalesini
koruyan bir temsille oruludur. Beth, New York’tan tasinmak, kirda yeni bir
ev satin almak ve kirda yasayan anne ve babasina yakin olmak ister. Mali
kontrolu tumiyle elinde bulunduran Dan, kir evini satin alma konusunda
basta isteksiz davransa da Beth’in bu istegini yerine getirerek aldatma
eylemini telafi etmeye calisir. Emily Fox Kales’a (2003: 1632) gore, Beth’in
evi, sinemanin konvansiyonel korku tlrlinde ifade bulurken domestik
yasamda orgiitlenir ve eril iktidarin kabusu olabilecek bir feminist tehdidin
bilincdisindan perdeye yansir. Filmin sinematografi ve anlati yapisi, iki
kadin imajinin kutuplasmasina yardimci olur. Beth’in aile evinin yumusak
imajina karsi Alex’in evi yanan varillerle olumu temsil eder (Babener,
1992:29). Beth’in kir evi, Alex’in New York’un hizli temposu (bar, restoran,
kafeler, gece kulupleri) icinde yer alan evi ile zit bir ikilikte temsil bulur.
Kentin karmasasindan uzak pastoral bir mekanda yer alan kir evi, New
York’daki hareketlilik, karmasa ve ongoriilemezlige karsi sakinlik ve huzuru
simgeler (Hewitt ve Bromley, 1992:22). Ayrica, Beth’in sinmifsal konumunu
tazeleyen bu ev, erkek degerlerinin korundugu bir siginak ve konforlu bir
alanm simgeler (Babener, 1992:26).

Bourdieu (2015:126) giyim-kusam, giysi secimi ve ev ici mekamn
siislenmesi gibi kaygilarin daha cok kadinlara birakildigim belirtir. Bu isler
“onemsiz” kategorisine girerken erkeklerin lizerine pek de kafa yormak
istemedikleri bir alam isaret eder. Cinsiyetli is bolumunun kadinlara
birakilmis onemsiz goriilen “susleme” kismi aslinda onemli bir islevi yerine
getirir. Bu islev, ev ici mekdnin ve bedenin statiiye gore diizenlenerek
ekonomik sermayenin sembolik sermayeye donusturulmesidir. Beth’in kir
evi icin sectigi yumusak renkler, esya ve dekorasyon ile yarattigi siklik ve
modaya uyum eril tahakkiimii bireysel begenilerde gizler. Ote yandan, ev
icinde cinsiyete dayali is bolumu ile kadinlarin eylem, konum, zaman ve
araclarim eril tahakkim bedensel zitliklarla dizene koyar (Sancar, 2009:
190). Ornegin; Hem Beth hem Alex’in yasam kent-kir, ic-dis ve iyi-kotii
olmak lizere iki ayn dinyaya bolinirken karakterlerin giydikleri
kiyafetlerin renkleri ev alaninin icinde ve disinda olma durumlarna gore
degisir. Beth, ev icinde yumusak tonlarda kiyafetler giyerek benzer
tonlarda makyaj yapar. Koyu tonlarda makyaj yapan Alex’in kiyafetleri,
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Gallagher’larin evine ya da Dan’a yaklasmaya calistiginda beyaz renkten
siyah renge dogru bir gecis yapar (Fox Kales, 2003: 1633). Ev ve bedeni
ikiye bolen bu sembolik ayrisma, bedeni evin bir uzantisi haline getirir.
Cinsiyetlendirilmis bu tahakkim bicimi, evin sembolik onemini arttirirken
kadimin ev disindaki alanlarda varolusuna yonelik olumsuz c¢agrisimlar
zihne kazir. Beth’in evi, guvenlikli olusu ile eril diizeni temsil ederken
karanlik tarafta kalan Alex’in evi, cinsel ozgurluk ve tekinsiz haliyle mutlu
bir aile icin bir tuzagin temsilidir (Fox Kales, 2003: 1632). Oldiiren
Cazibe’deki cinsiyetlendirilmis mekansal uzamda yaratilan zitliklarla oriili
temsiller, “oteki kadin” olarak Alex’e daha yakindan bakmay1 gerektirir.
Alex’in femme fatal imgesi fiziksel gorunusu ve kariyeri dolayimiyla nasil
olusturulur?

Femme fatale’in kultirel yapilanmasinin temelinde kadinlann kamusal
yasamda gorinmeye baslamasina yonelik endiseler yer alir. Yunan
mitolojisinde femme fatal “olimciil kadin” imgesi, erkegi felakete siiriikleyen
bir kadin tipolojisi yaratir. Disil bir oteki olan femme fatal 6zne olmakta 1srar
ettiginde bu “anti-otoriter” tavir, aile ve evlilik kurumunun ahlaki normlarinin
sekteye ugramasina karst eril korkuyu uyandinr (Arpaci, 2019:141-144).
Oldiiren Cazibe’de Alex, histerik bir kadin temsiliyle femme fatal mitine
gondermede bulunur. “Oteki kadin”1 bu mitle yeniden iireten eril diizen, eril
tahakkiimu surduren guc iliskilerini, cinsiyet farkliiklar yoluyla yaratir
(Babener, 1992: 25). Geleneksel Amerikan ailesinin kiiltirel ideali aile reisi bir
baba, evi yoneten bir anne ve mikemmel bir evlattan olusur. Donemin
glicsuzlestirilmis erkeklik tehdidinden korkan mevcut iktidann kultirel dizeni,
tahakkiim giiclinii burjuva materyalizminin yikselisinden alir. Bu muhafazakar
kiiltlirin ylkselisinde Alex’in temsil ettigi kadinlik, anti-feminist bir diinya
algis1 ve dusunce semasiyla marjinalize edilerek gormezden gelinir. Korku ve
arzulann kansik bir alicist konumunda olan Alex, kariyer sahibi bir kadin olarak
femme fatale’dir. Filmin son sahnesinde kalbinden bicaklanan Alex, femme
fatale temsilinin olume yazgili sonunu yasar ve sehvetinin bir nevi cezasin
ceker (Babener, 1992:25-30).

Bourdieu’a (2015:119) gore, yalmzca ev ici islerin cinsiyetlendirilmis is
bolimii degil, meslekler ve kariyerin de cinsiyetlendirilmis pratikleri habitusla
birlikte devreye girer. Kariyer sahibi bir kadimin kariyerindeki yikselisten
korkan eril duzen, meslekleri cinsiyetsiz gibi gostererek cinsiyetlendirilmis
anlamlann habitus vasitasiyla gizler (Sancar, 2009: 194). Bir avukat ve bir
baba olan, evin mali kontroliinii elinde tutan Dan, eril iktidarin kadinlara
uyguladigi aynmciligt meslegi vasitasiyla kuvvetlendirir. Ornegin, Dan’in
avukatlik yaptig1 ofiste kadin karakterler yalmzca sekreter pozisyonunda olup
erkek avukatlara evrak ve telefon gorusmeleri gibi islerde yardima olur. Ofiste
calisan kadin avukata rastlanmadigi gibi filmde kariyer sahibi tek kadin olan
Alex de marjinallestirilir (Babener, 1992:27) Alex’in kariyerinin karsisina ev ici
is bolimii (evin diizen ve istikran) ve erkegin statiikosu koyulurken; fedakar es
ve anneligin karsisina da kariyer kadinligi koyulur. Bu zit kutuptaki ikilikler,
kadinlann davranis yelpazesiyle hayata gecirilirken cinsel kimlikler kutuplasir
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(Berland ve Wechter, 1992: 37; Fox Kales, 2003: 1632). Alex, kariyer sahibi bir
kitap editoru olarak giizel, seksi ve bastan cikarici olarak cercevelenir (Berland
ve Wechter, 1992:42). Alex’in kariyer sahibi bir kadin olmasi kiyafetleri,
bagimsizligi, izole yasantisi, sac stili, icki icmesi, kiifretmesi, cinsel agresifligi
ile yan yana konur (Hewitt & Bromley, 1992:20).

Beth’in ilgilerine, kariyerine dair filmde bir ipucu goriilmezken Beth,
“kotl kadin”in karsisindaki “iyi kadin”, anneligin kaynagindaki kisidir (Fox
Kales, 2003: 1634). Burada, Beth’in bedenine yonelik eril tahakkumiin algi
ve disiinceleri yonlendirerek belirledigi temel unsurlar sunlardir: masum,
dogal, erdemli, cinsel isteksiz, yumusak tonda kiyafetler, yumusak bir
aksan, sade bir sac modeli ve finansal acidan bagimlliktir (Hewitt ve
Bromley, 1992:21). Bu unsurlar, Beth’in anneligini ve kadinligim birbirinden
ayirirken annelik ve cinsellik birbirinden uzak iki olgu haline gelir. Boylece,
Beth aseksiiel bir kadin imaji cizer. Dan’in Beth ile yasadig1 cinsel
yakinlasma gelen bir telefon ya da kizlann Ellen’in odalarina gelisiyle
kesintiye ugrar (Fox Kales, 2003:1634). Filmin gorsel sembolizminde
kadinlarin kariyer edinmesine yonelik endiseler, aile ve kariyerin karsisina
konan seksuel ve aseksuel zitliklarla kendini disa vurur. Dan, “histerik bir
kadin” (Alex) tarafindan tuzaga duslriilen bir avukati canlandirirken
Alex’le iliskisinin sorumlulugunu lzerinden atar (Davis, 1992: 54). Mesleki
roliine eklenen bir baba ve es rolu, Dan’in toplumsal statiisunu korurken
toplumun sagduyusundan aldigi onay1 giiclendirir. Beth ise bir aldatma
hikayesi gibi goriinen kisisel bir meselenin toplumsal boyuta uzanan suc
ortakligim {stlenir. Dan’in Alex’le olan “kacamagim” affedip erkek
“kabahatini” orten Beth, eril tahakkimin patriarkal dizenini korur.
Bagimsiz bir kadin olan Alex ise toplumsal durusu ve cinsel 6zerkliginden
dolay1 cezalandinlir (Babener, 1992:26).

Geri Kalan’da Ev imgesi ve “Oteki Kadin” Zuhal

Geriye Kalan filminde cekirdek aile temsili Cezmi, Sevda ve cocuklan
Selin’den olusur. Ozel bir hastanede cerrah olarak calisan Cezmi, aym
hastanenin muhasebe departmaninda calisan Zuhal’e asik olur ve olaylar
Oldiiren Cazibe’deki gibi bir aldatma hikayesi 6rgiisiinde gelisir. Bu filmde
de ev mekani, kadinin 6znelliginin kuruldugu ve ev islerinin cinsiyetlendigi
bir yerdir. Ev islerinin dogru ve diizgiin yapilmasina yonelik tutum ve
davranislar, habitusun kilturel pratiklerini gorunur kilar (Bora, 2010: 60-
65). Sevda’nin evi icindeki ginlik ev islerine yonelik tutumu, temizlik
konusundaki titizligini one cikanr. Rutin islerde Sevda’nin evi, saat gibi
isleyen mekanik bir diizene sahiptir. Bu diizende kahvalti hazirligi, cocugun
okula gonderilmesi, camasir, bulasik, alisveris ve diger ev isleri yer alir.
Sevda’nin evinde gunduzleri acilan camasir makinesinin sesi, ev duzeninin
tekrarlayan dongusiinu imler. Cezmi icin ise ev yalnizca ise gitmek icin
gereken hazirligin- iitiilii gomlek, sabah kahvaltisi, aksam yemegi ve kisisel
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bakim- yapildigi bir alandir. Bu sayede erkek, kamusal mekanda sermaye
icin mucadele etmeye hazir hale gelir.

Toplumsal cinsiyet, uzami; cinsiyetlendirilmis uzam ise toplumsal
cinsiyeti sekillendirir (Schick, 2014:26). Ev islerindeki en ince ayrintidan,
evin her daim derli toplu olmasina uzanan sorumluluklan ustlenen Sevda,
ev islerini adeta “bedenine kazir”. Bedensel habitusunu ortaya cikaran
pratikler, evdeki nesneler iizerinden okunabilir. Daginik halde duran
herhangi bir nesneyi hemen diizeltmeye koyulan Sevda, evin diizen ve
temizliginden sorumlu kisi olarak ev icinde “takintili” davranmslar sergiler.
Sevda’nmin kilik kiyafetindeki duzen ve titizlik, ev ici esyalara sinerken
beden, evin bir uzantis1 gibi sekil almaya baslar. Sevda’min ev icindeki
temizlik ve titizlik dongust, Cezmi’nin hayatina Zuhal’in girmesiyle
karmasik bir hal alir ve saat gibi islettigi bu diizen catirdamaya baslar.

Hayalini kurdugu Acibadem’deki dubleks villayr emlak danmisman ile
gezen Sevda, “istanbul’un en nezih aileleri” ile aym ortami paylasmak
ister. Sevda, bos ev icinde dolasirken oOzguveni tam ve vyuzundeki
tebessiimle eve duydugu arzuyu saklamadan bu arzu nesnesini elde etmeye
cabalar. Bourdieu’a (2015:98) gore, kadinlarin kazanilmis sermayeyi devam
ettirme amacinda olduklarinda sermaye icin mucadele etmediklerini
vurgular ve bunun kadinlan nesnelestirdigini belirtir. Bu hususta Sevda,
evin fiyati konusunda emlakciyla anlasmasi icin finansal kontrolu elinde
tutan Cezmi’ye baski yapmaya baslar. Bu noktada, Sevda, sermaye icin
eyleme gecmek yerine kazanilmis sermayeyi eril dizende devam ettirmeye
calisir. Sevda’nin sinifsal olarak ayricalikli hissedecegi yeni evinde hem
cevresi hem de bedensel yatkinlan yeniden duzenlenecektir.

Bedenin bir uzantisi olan ev, ginluk rutinlerle ve kisisel nesnelerle ev
formuna kavusur. Ev yasami ve evdeki rutinler kisinin hangi cinsiyet, sinif,
yas ve etnisiteye sahip olduguna gore de degisir (Bora, 2010: 65).
Cezmi’nin calistigi  hastanede, muhasebe departmaninda calisan,
kocasindan ayri yasayan ve Arda adinda bir erkek cocugu olan Zuhal,
annelik ve kariyerini birlikte idare ettirmeye calisir. Sevda’dan sinifsal
olarak asag1 konumda bulunan Zuhal icin bu sinifsal fark, yasadigi ev ve ev
icindeki nesnelerde aciga cikar. Kalabalik bir semtte cadde Usti bir
apartman dairesinde yasayan, temizlik yapmak icin kisitli bir zamana sahip
olan Zuhal’in evi, Sevda’nin evine gore tozlu ve esyalar dagimktir. Kolay
yapilan ve hizli pisen pratik yemeklere yonelen Zuhal’in ev alam icinde en
cok goriindiigii yer ise mutfaktir. Evin mutfak kismi Zuhal’e bir mahremiyet
alam sunarken bu alan ayn1 zamanda onun siginagi haline gelir (Zengin,
2017: 62). Mutfak boliimiiniin apartman bosluguna bakan balkonunda sigara
icmeyi aliskanlik edinen Zuhal, hayatim etkileyecek onemli kararlan da
mutfakta verir. Ornegin, Cezmi ile iliskisinde onemli bir kirnlma anm olan
siddetli kavga mutfak alaninda yasanir. Evin mutfak boliminden baslayan
huzursuzluklar, zamanla evin her odasini sarar. En belirgin huzursuzluk am
Sevda, Zuhal’in evine gizlice girip cikarken esyalarin yerlerini
degistirmesiyle yasanir. Bu durumu fark eden, fakat bir anlam veremeyen
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Zuhal evin icinde izlendigini hissetmeye baslar ve duygusal karmasasina
eklenen bu his, onun kendi evinden duydugu bir rahatsizliga doniisur.
Zuhal’in  Cezmi’nin evli olmasi ile ilgili rahatsizigi Sevda’nin gizli
yargisiyla-eril bakisi- daha da katlanilmaz hale gelir. Zuhal’in ev degistirme
istegi daha giizel bir eve sahip olma arzusunu degil, daha ziyadesiyle eril
diizenin pratiklerini sorgulamasiyla ilgilidir. Burada Zuhal, ev degistirerek
yeni bir baslangic yapmak isteyisinin ipuclarin verir.

Bourdieu’a (2015:76) gore, kolektif beklentiler dayattiklar1 6znel
beklentiler araciigiyla bedenlere kalic1 yatkinliklar olarak kazimr. Cezmi,
karsilastigit hemen her sorunu sosyal ve iktisadi sermayesini kullanarak
cozmeye calisir. Kamera acilan, Cezmi’nin bedenindeki eril tahakkimle
iliskili izleri adim adim kaydeder. Bilincdis1 yatkinliklar Cezmi’nin emir
veren ses tonu, mimikleri, baginsi, sinirlenisi ve oturusu ile bedeninde
gozlenir. Zuhal’in karsi ¢cikmasina ragmen Cezmi, onun icin Besiktas’ta yeni
bir ev arayisina girdigini soyler. Zuhal’le arasindaki sorunlarin merkezine
yalmzca evi yerlestiren Cezmi, Zuhal’in 0zne konumunu gormeye
yanasmaz. Duygularin1 anlamaya ve yasamina yon vermeye calisan Zuhal
ise hayatina yonelik aldig1 kararlan uygulamaya baslarken artik Cezmi’ye
danmismak zorunda degildir. Bir aile ve ev ici pratiklerin mesru eril diizeni
icinde yer alamayan Zuhal, aktif bir 0zne pozisyonunu tercih edip ev
uzerinden edinilen nesne konumunu reddeder. Zuhal, onceki sahnelerde
biiylilendigi erkek iktidarini sorgulamaya baslar.

Ev ici estetik kaygilar, eril tahakkimi tasdik etmeye yarayabilir.
Bourdieu’a (2015: 126) gore, sembolik sermayenin sirekliligi icin kadinlar,
ev icindeki estetik suslemelerin yaninda giyim, kusam, durus gibi bedene
yonelik estetik kaygilar da tasir. Beth ve Sevda’nin sorumluluk Ustlendigi
ev ici dekorasyon isi karakterlerin sinifsal farkliliklarin1 belirginlestirirken
sembolik sermayelerini simfsal konumlarina gore yapilandinr. Ornegin,
evdeki renk secimi, esyalarin modaya uygunlugu gibi unsurlar ev ici
sembolik yatinmlardan bazilandir. Her iki filmde de simfsal bir ayrim
mekanizmasi olarak isleyen ev ve ev ici bolimler, kadin karakterlerin eve
yiikledigi anlamlarla sekillenir. Beth ve Sevda icin arzu nesnesi olan ev,
kalabalik kentten uzakta olmali, statuyld strdirmeli ya da evlilikle
edinilmis hali hazirdaki statuyi korumalidir. Evin miustakil ya da dubleks
olmas1 bir adacik olan aileyi kentin karmasasindan uzaklastirirken kisileri
ayricalikli hale getirir. Kadin ve erkek rollerini pekistiren ev, once
ekonomik sermayeye daha sonra sembolik sermayeye doniiserek sinifsal
konum yeniden tretilir. Beth ve Sevda, kosullar1 el verdigince eril diizenin
devamini ve yeniden Uretimini saglamaya calisir. Ev alan giderek eril
tahakkimiin iki kadin Ulzerinde sembolik siddetini gizledigi bir alana
donisir. Alex’in cat1 katindaki evi alkoli, cinselligi ve histeriyi simgelerken
Zuhal, evlilige mesafeli ve siipheli yaklasimiyla kurallarin1 kendi koydugu ev
alaninda, ev ve ev ici nesnelerle daha gevsek bir bag kurar. Ornegin Zuhal,
Sevda’nin satin almak istedigi dublex ev oniindeki en biiyiik engellerden
biridir. “Oteki kadiniigin” insasinda evin Zuhal karakteri {zerinden
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sembolik bir siddete donismesi bu kisimda Zuhal’in eril tahakkiim
karsisindaki konumuna bakmay1 gerektirir. Kadinlar arasindaki sinifsal
farklar, kadinlarin birbirlerini Otekilestiren oznelliklerinde agiga ¢ikar.
Sinifsal fark, bir kadimin baska bir kadinla karsilasmasinda, karsisindakinin
bedenindeki sembolik kodlar yorumlamasiyla belirginlesir (Bora, 2010: 52-
53). Yasam zevkleri, begeniler ve tilkketim kaliplarnn bedene s6z, mimik,
durus ve bakis olarak yansir ve simfsal fark belirginlesir. Asimetrik bir
sermaye turu olan toplumsal cinsiyet, habitusunun simifsal farklarin1 beden
vasitasiyla maddi bir bicime kavusturur (Sancar, 2009:194). Sevda
aldatildigini  6grendiginde Cezmi’nin  karsisina ¢ikip bu  gercekle
ylizlesemez. Bu gercegin agirligiz Cezmi’ye yonelik imalarla ve duygusal
disavurumlarla hafifletmeye calisir. Sevda’nin korkusu yalmzca Cezmi’nin
kendisini terk etme ihtimali degil, aym zamanda Cezmi ile edindigi sinifsal
konumun sarsilacak olmasindan duydugu endisedir. Bu korku eril
tahakkiimle basa cikamayacagini anlayan Sevda’yr Zuhal’e yonlendirir.
Boylece, eril tahakkiimiin onayladig1 kadinlar arasi1 simfsal catisma, evlilik
pratigiyle desteklenerek Zuhal diismanlastirilir. Bu diismanlik, “aldatilan
kadin”in bedeninin disanidan bir belirleyici olmaksizin toplumsal olarak
ogrendigi bilgi tliriidir (Sancar, 2009: 193). Boylece, erkek tahakkiimiyle
ortaya c¢ikan sembolik siddet, kadin bedenindeki yakinliklar olarak
toplumsallasir (Bourdieu, 2015:172). Ornegin, Sevda, annesine aldatma
konusunu actiginda Sevda’nin annesi, toplumsal cinsiyet habitusunu
yeniden ireten bir perspektiften yana tavir koyar: "Hemen ortalig
velveleye verme sana bir sey soyledi mi? Hayir, o zaman sabirli olacaksin,
aklinm kullanacaksin...Selin’i dustineceksin” (Geriye Kalan, 2011). Bu
sembolik siddet, annesinin anneannesinin kucaginda aglayisim izleyen
Selin’e kusaklar arasi bir gecisle yansir. Annesi bu toplumsal pratigi kizina,
o da kendi kizina aktarir.

Toplumla uyumlu bir doxa yaratmak icin egemen olan ile ona tabi olan
arasinda nzanin saglanmasi gerekir (Bourdieu, 2014:200). Evliligin
dagilmadan, parcalanmadan yiirimesi icin eril tahakkiimiin kadinlar
tarafindan icsellestirilmesi gerekir. Bu icsellestirme kadin bedenine en cok
da onun ne giydigine yansir. Ailenin sembolik sermayesi evlilik yoluyla
yeniden uretilirken kadinlar, giyim kusam, makyaj, hal, tavir, durus ve
bakis gibi donanimlarla bu sermayeye katkida bulunur (Bourdieu, 2015:
125). Sevda’min Cezmi iizerinden edindigi itibar kiyafetlerine, makyajina ve
beden diline yansir. Sevda, Cezmi’nin hastanedeki is yemegini, yemekte
nasil goriinecegini, Cezmi’nin hangi kiyafeti giymesi gerektigini Cezmi’den
daha fazla dusiiniir. Sevda, tiim enerjisini Cezmi’yle edindigi statiyii
korumak icin harcar. Ornegin, Cezmi ile edindigi sosyal sermayeyi Selin’in
okulundaki 6gretmenler lizerinde farkinda olmadan (habitus) kullanir. Kizi
Selin’in  ogretmenlerinden biri ile konusurken gordigimiiz Sevda,
0gretmenin sorununu ¢6zmek icin Cezmi ile konusacagini belirtir. O esnada
Selin, bir arkadasiyla kavga eder, aglayan kizim goren Sevda, hiddetle
kizinin kolundan tutarak hem kizini hem de 6gretmenleri azarlar.
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Belli bir iliskide, sembolik iktidan uygulayan kisilerin sozciiklerinin mesruiyeti,
bu iktidara maruz kalanlarin bu sozlere duyduklan inancla birlikte gelisir
(Bourdieu, 2015: 144). Sembolik siddetin kaynagini olusturan sembolik iktidar,
kadinlarin  kolektif olarak icsellestirdigi nesnel yapilarla 6znel yapilar
arasindaki uyumun bozulmasi sonucunda eril tahakkiimii sekteye ugratir
(Bourdieu, 2015: 174). Sevda’dan farkli olarak Zuhal, Cezmi (zerinden
edinebilecegi sembolik sermayeye karsi cikmaya basladiginda Cezmi, bir siire
bu gercegi kabul etmek istemez. Zuhal’in isyeri ve evine gelerek Zuhal’le
kavga eder. Zuhal, “oteki kadin” olan Alex’ten farkli olarak filmin baslarinda
biiylilendigi eril bakistan giderek kopar. Durdugu bu yeni konumda Zuhal, eril
tahakkiimun yaptinmlanyla karsi karsiya gelir. Hem Sevda hem Cezmi icin
Zuhal ortak bir hedef haline gelmeye baslar. Cezmi, Zuhal’e tehditler ve
hakaretler savurarak siddet uygularken, Sevda ise Zuhal’i oldirme planlan
yapar. Filmin “oteki kadin”1 olan Zuhal, erkek iktidarnindan vazgecmeye karar
verdigi andan itibaren Alex’le ayni sonu paylasir ve Sevda tarafindan oldiirilir.
Bu son, eril tahakkiim iliskilerini icsellestiren ve koruyan kadinlara dramatik
bir yamti da bunyesinde barindirir.

Sonug¢

Bu calismada, farkli simftan kadinlar arasindaki tahakkum iliskisinin, ev ve
beden arasindaki etkilesimlerle nasil yeniden dretildigi ortaya cikmistir.
Her iki filmde de ev ici toplumsal cinsiyet rolleriyle desteklenen giic
iliskileri, ev ici pratikleri kadin, ev dis1 pratikleri ise erkek olarak kodlayip
ikiye bolunmdus cinsel farkliliklar tanimlamaya calisir. Calismada, beden ve
ev mekani arasindaki etkilesimler bedenin ezberleri (habitus) halini alirken
bunlarin ataerkil giic iliskilerine eklemlendigi goriiliir. Bu eklemlenme
iliskisinde onemli bir sembolik sermaye kaynagi olan ev, eril tahakkiimiin
simgesel siddetinin temeli haline gelir. Oldiiren Cazibe’de Dan ve Geriye
Kalan’da Cezmi’nin ekonomik glicu ellerinde tutarak satin aldiklan evler,
erkek icin tahakkum iliskileriyle yapilanan bir konfor alam uretir. Beth ve
Alex, Sevda ve Zuhal arasindaki simifsal farklar, sembolik sermayenin
isleyisi uyarinca diismanca iliskileri besleyen erkegin konfor mekani olan ev
alaninda ortaya ¢ikar. Kadin karakterlerin icsellestirdikleri ev alani icindeki
hal, hareket, tavir ve tutumlarla giclendirilen bedensel yatkinliklar, guc
iliskilerinin ve simfsal farklarin Uzerini orter. Filmlerin feminist bir
perspektifle yapilan analizinde, Alex ve Beth, Sevda ve Zuhal arasindaki
temel simfsal farklarin korundugu ortaya cikar. Ayrica simf diisme
korkusunun Beth ve Sevda’ya en uc noktaya varan kotiilikkler yaptirdigi
gorulurken ideal ev miti daha da giiclenir.

ideal ev mitinin belirleyenlerinden biri olan annelik Alex, Beth, Zuhal ve
Sevda’nin yasam tarzlari ve begenileri icinden gecerek onlarin bedenlerinin
habitusuna yonelik alg1 ve dusunce semalarini toplumsal yap1 icinde
bicimlendirir. Sevda ve Beth’in sembolik sermayeleri annelik vasitasiyla
tahakkiim iliskilerini gliclendirirken Zuhal, oglu Arda’ya eril ogretilerden
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farkli olarak ogretmek istedikleriyle “anneligi” sorgulamaya acar. Alex ise
femme fatal kimligiyle ailenin kutsal tablosu icinde yer alamaz ve
dolayisiyla filmde anne olmasina dahi izin verilmez. Bu minvalde, Geriye
Kalan filminin Oldiiren Cazibe filmine bir cevap ve bu filmin tersten
feminist bir okumasi oldugu sdylenebilir. Zuhal, eril tahakkim
stratejilerinin kendi bedenine yonelik eylemlerine karsi cikar ve bu
tahakkiim biciminin giiclenmesinde erkekler kadar kadinlarin da suc ortagi
oldugunu belirtir. Zuhal, Sevda’min kendisini adim adim olime
surikleyisiyle Beth’in aklanmasinm onlerken; femme fatale bir temsil olan
Alex’in sembolik kurtulusunu gerceklestirir. Alex ve Zuhal, “Oteki kadin”
olarak eril tahakkiimin farkli asamalarinda konumlanir. Alex’in bedeni, ev
ici ve disindaki mekansal hareketliligiyle seytanlastinlirken Zuhal, film
ilerledikce dogallastirilan sembolik giic iliskilerinin cinsiyetli pratiklerinin
karsisinda konum almaya baslar. Eril dizen, yoluna ¢ikan “oteki kadin”1 ev
alanm uzerine kurulu sembolik sermaye araciligiyla bertaraf etmeye calisir
ve bunun sonucunda kadinlar arasindaki bag kopar. Bu calismada Alex ile
Beth ya da Sevda ile Zuhal arasindaki bagi tekrar kurabilme yolunun,
simfsal farkliliklara dayali tahakkim iliskilerinin ev ve ev ici pratiklerle
siirdligiiniin  farkina varilmasindan gectigi sonucu cikar. Bu sembolik
siddetin sorgulanmasiyla kadinlar arasindaki bagin tekrar kurulabilecegine
donik bir yorum, feminist bir perspektiften oldukca canli gorunir.

Notlar

' Bu makale, 1-3 Aralik 2016 tarihinde, Ankara’da Ortadogu Teknik Universitesi’nde Bir iktidar Aract
Olarak Ev ve "Oteki" Kadinlar basligryla VIII. Ulusal Sosyoloji Kongresi’nde bildiri olarak sunulmustur.

2 «Eril Tahakkiim” iin temellerinin atildig1 diger bir 6nemli calisma icin bkz. Bourdieu, P.
(2018). Bir Pratik Teorisi Icin Taslak: Kabiliye Uzerine Uc Etnoloji Calismasi (cev. N.
Okten). istanbul: Bilgi Universitesi
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