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Feminist Bir Film Pratigi Olarak Geriye Kalan Filmine Bakmak:
Kadin Karakterler Uzerinden Bir Inceleme
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Bu c¢alismanin amaci kadin yonetmenlerin filmlerinde kadin
temsiliyetinin ve kadin sorunlarinin ele alimis bicimlerinin
farklilasabilecegini gdstermeye calismaktir. Bu baglamda giiniimiiz
Tiirk sinemasinin kadin yénetmenlerinden Cigdem Vitrinel’in Geriye
Kalan filmi kadin karakterler lzerinden incelenmektedir. Son dénem
feminist  film Orneklerinden olan Geriye Kalan, kadinlarin
hikayelerine odaklanarak evlilik-aile-cocuk iliskisini anlatmakta ve
kadin-erkek iliskilerindeki sorunlara deginmektedir. Buna ilaveten
filmde ataerkil sistem icinde evli kadina yiiklenen rollerin onlari
mutlu edip etmedidi, kendisine yiiklenen bu rollerden vazgecmekte
cesur olup olmadiklar lizerinde durulmaktadir. Bu arastirma da
kadin yonetmenin filmin konusunu nasil insa ettigine, kadin
karakterlere nasil bir ifade alani actigina bakmaktadir.
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A Study of a Feminist Film Titled Geriye Kalan: An Examination
of Female Characters

Gozde Gayde Zengin
Nigde Universityy

Abstract

The purpose of this study is to show how female filmmakers
exploration of women's issues and female representation in their
films can vary. In this context, the film Geriye Kalan directed by one
of the female directors of modern Turkish cinema, Cigdem Vitrinel is
explored through female characters. Geriye Kalan is a recent
example of a feminist film that examines women's stories by
focusing on marriage-family- children relationships and issues in
male -female relationships. In addition, the film focusses on
whether married women are happy about the roles and
responsibilities imposed on them by the patriarchal system, and
whether the women have courage to escape their roles and
responsibilities. This study looks at how women directors construct
their themes, and how they provide an arena for expression of
female characters.

Keywords: woman filmmakers, woman's film, gender, Turkish
cinema.
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Giris

Sinemada kadinlarin temsiline iliskin cogunlukla sorunlu yapimlar iretilmeye
devam etse de toplumsal cinsiyet meselelerini konu edinen, kadinlarin ‘kadin”
olduklan icin karsilastiklari sorunlan aktaran filmler de uretilmektedir.
Ozellikle kadin yonetmenlerin filmlerinde eril bakisi kiran, kadin odakli
hikayeleri temel alan bir yaklasim oldugu goriilmektedir. Ancak g6z ardi
edilmemesi gereken bir nokta da bazi erkek yonetmenlerin filmlerinde de
kadin sorunlarinin elestirel bir yaklasimda ele alinmakta oldugudur. Anneke
Smelik, yonetmeni kadin olan her filmin feminist bakis acgisina sahip
olamayacag1 gibi erkekler tarafindan cekilen her filmin de cinsiyetci soylem
insa etmeyecegi lizerinde durmaktadir. Fakat Smelik (2008), kadin sorunsalina
dair yapilan bir filmi kadin yonetmenin ¢cekmis olmasinin 6nemli bir fark
yaratabilecegine deginmektedir. Keza yazar, Feminist Sinema ve Film Teorisi
kitabinda feminist kadin yonetmenlerin klasik/eril temsil bicimlerinden
uzaklastiklanni ve feminist bir anlatim bicimi olusturulmasina alan actiklarin
anlatmaktadir. Michael Ryan ve Douglas Kellner da kadinlann temsil araclanna
erisim sansim ele gecirdiklerinde, kendi yasamlarini erkeklerin ilan ettiginden
cok farkli bicimlerde anlattiklanni soylemektedirler (2010: 219).

Kadinlar, sinema tarihinin baslangicindan itibaren film yapim sureclerinin
cesitli asamalarinda gorev almis, sinema sanatinin gelisimine onemli katkida
bulunmuslardir. Fakat bugiin kadinlarnn sinema tarihi icinde hak ettikleri degeri
gorduklerini soylemek oldukca glictir. Sinemamn icadiyla birlikte kadinlann film
yaratmaya basladiklanim aktaran Ruken Oztiirk, ilk dénemde yer alan kadin
oncllerin evlilik nedeniyle sinemayr birakmak durumunda kaldiklarindan soz
etmektedir. Buna ilaveten yazar, kadinlarin sinemamn onemli bir endustri, bir
meslek haline gelmesi ve pahali sistemlerin erkeklerin denetimine verilmesiyle
de dislanmaya basladiklarim vurgulamaktadir (2004: 16-23).

Turkiye’de ise kadin yonetmen ancak 1950°li yillarda gorulmustur. Zaten
Turk sinemasinda 1920’lerden 1940’lara kadar “tek rejisorli” donem
yasanmis, filmler tek bir rejisorin yonetiminde ortaya cikrmistir. Tiyatrocular
donemi olarak da gecen bu yillarda Sehir Tiyatrolar’mn da rejisorligiinii yapan
Muhsin Ertugrul Tirk sinemasina egemen olmustur. Nijat Ozon, Muhsin
Ertugrul’un on yedi yil boyunca Tiirk sinemasim tek basina elinde tuttugunu ve
bu durumun Tiirkiye’den baska hicbir iilkenin sinemasinda goriilmedigini
soylemektedir (2013: 75).Tirk sinemasinda Muhsin Ertugrul’un egemenligi
1940’1 yillarda son bulmustur. Ozon’iin gecis cag olarak adlandirdigi bu
donemde Muhsin Ertugrul’un okulunda yetisen tiyatrocular rejisorliige
baslamistir (2013: 128). Bu okulda yetisen oyuncu Cahide Sonku da 1951
yilinda, Talat Artemel ve Sami Ayanoglu’yla birlikte ilk filmi Vatan ve Namik
Kemal’i yonetmistir. Dunya sinema tarihinin bilinen ilk kadin yonetmeni Alice
Guy’in ilk filmini 1896’da cektigi dusiiniildiigiinde, Tirkiye’de ilk kadin
yonetmenin oldukca gec bir tarihte film yonetmeye basladigi soylenebilir. Oyle
ki kadin yonetmenlerin Tiirk sinemasindaki goriiniimleri gec oldugu gibi sayilar
da oldukca azdir. Oztiirk, 1980 yilina kadar altmis bes yil boyunca cekilen



58 Gayde-Zengin

4390 filmden yalmzca vyirmi dordinii kadin yonetmenlerin cektigini
belirtmekte ve 1950-1980 yillan arasinda yonetmenlik yapan sadece yedi kadin
olduguna dikkat cekmektedir (2004: 45). Bu veriler 1s181nda Tirk sinemasim
erkek yonetmenlerin domine ettigi vurgulanabilir. Tam da Nejat Ulusay’in
ifade ettigi gibi baska lilke sinemalan gibi, Tiirk sinemasi da yapimcisindan
yonetmenine her donem erkek egemen bir sinemadir (2004: 144).

Sinema endistrisinde az sayida kadin yonetmen oldugu gibi erkek
egemen/eril bakisa sahip olmayan ve kadin sorunlarim anlatan az sayida film
vardir. Keza Christine Mohanna da 1970°’li yillara kadar kadin ve erkek
rollerinde hemen hemen ayni, belli, kesin kaliplar icinde kalindigindan ve
erkeklerin basarilanyla, marifetleriyle, glic ve hareketleriyle kadinlarin ise
erkeklerle olan iliskileriyle tammlandigindan s6z etmektedir (2000: 21).
Sinema tarihinde, daha cok 1980°li yillarda kadin sorunlanm ele alan filmler
uretilir olmustur. Bu filmler tam da kadin hareketinin yikselmesine kosut
olarak ortaya cikmistir. Patricia White bu donemle birlikte feminist kadin
yonetmenlerin 0znel deneyimlerden yola cikarak yeni anlatim bicimi ortaya
koyduklarnnm soylemektedir (2015: 10). Turkiye’de de bu donemde basta Atif
Yilmaz olmak lizere Serif Goren ve Yavuz Ozkan kadin-erkek iliskilerini konu
edinen “kadin filmleri” cekmislerdir. Kadin yonetmenlerden de Bilge Olgac,
Mahinur Ergun ve Nisan Akman kadin sorunlarina odaklanan filmler
yapmislardir.

Asuman Suner’in aktardigi gibi kadin filmleri, kadin kahramanlara
odaklanan oykiler etrafinda kurulmus ve cesitli kesimlerden kadinlarin
karsilastiklan ayrnimailiga, glicliklere ve siddete dikkat cekmis calismalardir
(2006: 294). Bu filmlerde kadin karakterlerin artik iyi ve kotu kisiler olarak
ikiye ayrilmadig1 goriilmektedir. Keza Siikran Esen’e gore bu filmlerde, calisan,
dusunen, sevisen, cok cesitli konumlarda bulunan, iyi ve kotu ozellikler
tasiyabilen gercekci kadin karakterler vardir (2010: 181). Aym zamanda Gonul
Donmez-Colin de kadin filmlerinde, kadin kimligine hiimanist bir yaklasim
gelistirildigini ve bu kadinlarin hikayelerinde bakirelik ya da fahiselik ikiligi
olmadigim soylemektedir (Colin-Donmez, 2008: 145).

Kadin filmleri, kadinlann sinemadaki cinsiyetci temsil bicimlerinden ve eril
hikayelerle simrlandinlmis dykiilerden bir bakima farkl olarak, kadinlan odaga
alan ve hikayeyi namus/ahlak gibi cinsiyetci bakislara sikistirmamaya calisan
bir yaklasima sahip idi. Kadin filmleri Turk sinemasinda feminist film
orneklerinin ortaya cikmasina onciilik etmis calismalardir. Ancak Oztiirk’iin
ifade ettigi Uzere, Turkiye’de biitlinlikli bir kadin sinemasindan bahsetmek
glictur (2004: 12)1. Benzer sekilde Serpil Kirel de Turkiye’de feminist film
pratiginin bir gelenek olusturmadigin diisinmektedir (2009: 128).

Gunumiz Turk sinemasinda az sayida kadin yonetmenin kadin temsiline iliskin
bu sikisrmsligi asmaya cabalayan ve kadin hikayelerine odaklanarak yen bir dil
insa etmeye yonelen filmler yaptigi goriilmektedir. Ozellikle Pelin Esmer,
Cigdem Vitrinel’in filmlerinde bu farklilasmay1 gormek miimkiindir. Bununla
birlikte 2015 yiinda ilk uzun metrajli filmlerini ceken Ahu Oztiirk, Senem
Tiizen ve Emine Emel Balc1 da kadin oykiilerine odaklanan calismalanyla dikkat
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cekmektedir. Bu arastirmada ise kadin Oykilerine odaklanan Cigdem
Vitrinel’in Geriye Kalan (2011) filmi incelenmektedir.

Geleneksel/popiiler bircok filmde kadinlar, erkek hikayeleri icinde
siliklestirilerek kendilerini/hissiyatlarini/oykiilerini ifade edecek, anlatacak
alan bulamamaktadir. Bu noktada calismanmin amaci feminist bakis acisina
sahip bir kadin yonetmenin eril/cinsiyetci bakistan siynlarak kadina nasil bir
ozgirlesme alam actigini ortaya koymaktir. Dahast bu calisma icin, kadin
yonetmenlerin eril filmlerde kadina bicilen geleneksel/cinsiyetci rollerin disina
cikabildiklerini ve farkl bir dil insa edebildiklerini gostermek onemlidir.

Kadinlann hikayelerine ve kadin sorunlarina odaklanan kadin yonetmenlerin
toplumsal cinsiyet sorunlarim nasil anlattiklanm incelemek de bu calisma
acisindan o6nem tasimaktadir. Ciinkii Oztiirk’iin de ifade ettigi iizere,
toplumsal cinsiyet meselelerini ciddi bir sekilde duyumsayan kadin
yonetmenler, kadinlann ozellikle 6zel alanda yasadiklan sorunlara daha
duyarli bakabilmektedirler (2000: 76, 77). Bu noktada, bu calisma bir filmi
kadin yonetmenin cekmis olmasimin kadin temsiliyetine dair farkllik
yaratabilecegi de iddiasindadir.

Kadinlann toplumsal deneyimleri ve gundelik yasamda toplumsal cinsiyet
sorunlanyla bas etme yontemleri, sanatsal anlati ve bicemlere
yansiyabilmekte, yeni ve esitlikci bir sanatsal form olusmasina katki
saglayabilmektedir. Bu durumda kadin yonetmenlerin feminist bir
kimlikle/bakisla filmlerini icra etmelerinin sanatsal kimlikleriyle celisen bir
durum yaratmamaktadir. Bilakis kadin yonetmenlerin feminist kimligi
sahiplenmeleri, kadin sorunlaninin anlatimindaki kisitllig1 asmada ve kadinlarin
sinemadaki temsiliyetine dair cinsiyetci yaklasimlan bertaraf etmede de
onemli bir yere sahiptir. Bu noktada calismada da toplumsal cinsiyet
meselelerini feminist bir bakisla sunan yonetmen Cigdem Vitrinel’in sanat
yapitini  nasil sekillendirdiginin izi suriilmektedir. Ozellikle arastirmada,
filmdeki kadin karakterlerin annelige, cinsellige, ev ve calisma yasamina,
kadin erkek iliskilerine dair deneyimleri ve bakis ac¢ilan feminist yaklasimdan
hareketle incelenmekte ve Vitrinel’in toplumsal cinsiyet meselelerini dile
getirme bicimi ortaya konmaktadir.

Geriye Kalan

Kisaca film Ozetlenecek olursa, Geriye Kalan Cigdem Vitrinel’in 2011 yilinda
yonettigi ilk uzun metrajli filmidir. Film mutsuz bir evliligi olmasina ragmen
bunu siirdiirmekte 1srar eden Sevda (Sebnem Hassanisoughi ) ile evliligini
sonlandirarak kendine yeni bir hayat cizen Zuhal’in (Devin Ozgiir Cinar)
hikayelerinin kesismesini anlatir. Zuhal, Sevda’mn esi Cezmi’yle (Erkan Bektas)
ayn is yerinde calismaktadir. Filmin baslarindan itibaren Zuhal ile Cezmi’nin
birbirlerinden hoslandiklan ve birlikte olmaya basladiklan gosterilir. Sevda’mn
kocasimin bagka bir kadinla beraber oldugunu fark etmesi ardindan hikaye,
kriminal bir cizgide ilerlemeye baslar. ilk dnceleri kocasini ve Zuhal’i takibe
alan Sevda, esinden bosanmamak icin planlar kurmaktadir. Sevda’nin bitin
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derdi “mutsuz” evliligini korumaktir. Film bir yanda Sevda’mn mutsuzluguna
ve hayatindaki her seyi kontrol altinda tutmay isteyisine odaklanirken diger
yanda da Zuhal’in rahat yapisina, 6zgiirliigiine duskiinliigiine odaklanir. Ote
yandan film, Zuhal’in Cezmi ile Iiliskilerini rahat /aciklikla
yasayamamalarindan, yalan soylemek zorunda kalmalarindan, erkegin maco
tavirlanndan rahatsiz oldugunu ve bu birliktelige devam etmeme karan
aldigini da gosterir. Ne var ki Zuhal’in iliskiye devam etmeyi istememesi
Cezmi’nin siddet yanlist karakterini ac¢iga cikanr. Cezmi’nin saldirgan
tutumlan bir yana, filmde, Sevda’mn yasam standartlanm ve geleneksel aile
diizenini korumak icin Zuhal’i 6ldiirdiigii anlatilir.

Ev ve Calisma Yasam

Ataerkil toplum yapisinda kadinin esas yerinin ev olmas1 beklenir. Kadin
calisma yasamina katilsa da evin diizeninin esas saglayicisi olarak goriiliir.
Toplumsal cinsiyet rolleri icinde kadin evin manevi, erkek de maddi
koruyucusudur. 1960'lardan sonra kadin hareketleri kadinlann ozel, erkeklerin
kamusal alanla iliskilendirilmesine kars1 ¢ikarak kadinlann calisma yasamina
katilmasiyla ilgili mucadeleler vermislerdir. Kuskusuz bu miucadeleler,
kadinlann calisma yasamina katiiminin artmasinda onemli bir yere sahiptir.
Bununla birlikte kapitalist sistemde ortaya cikan isgiicli acig1 da kadinlarn
calisma yasamina katiimim esasli bicimde artirmistir. Bu noktada da hem 6zel
hem kamusal alanda eril iktidarin hakimiyeti goriiniir olmustur. Aksu Bora
feminist hareketlerin kamusal alanla 6zel alan arasindaki iliskiyi aciga
cikardiklarina ve erkeklerin her iki alandaki iktidarlarn arasindaki baglantilar
kurduklarina dikkat cekmektedir (Bora, 1997: 87).

Ozel ve kamusal alan arasindaki erkek egemen iliskiselligin ifsa edilmesiyle
birlikte kadinlarin sadece 6zel alanda ezildigini soyleyen feminist yaklasimlar
da elestirilmeye baslanmistir. Keza Uclincli Diinya feministleri, Batili
feministlerin "geri kalmis" Ulkelerin kadinlanm pasif kurbanlar olarak
gormelerini elestirmistir. Onlara gore, Batih feministler, okumus, calisma
yasamina katilms Batii kadinlan, kurtanlms goriirken, egitimsiz, yoksul,
Ucretli isgiiciiniin disinda kalan Dogulu kadinlan da 0zel alana hapsedilmis
gormektedirler (Bora, 1997: 88). Fakat Bora'nin da ifade ettigi lzere,
kadinlarin o6zel alana kapatilmis olduklari dogru degildir ama onlarnn
kamusalliklarimin erkeklerinkiyle esdeger olmadigim da aciktir (1997: 89).

Geriye Kalan filmi de kadinlarin 6zel ve calisma yasamlarinda karsilastiklan
sorunlara ve buna karsi aldiklan tutumlara dair bir yaklasim sunmaktadir.
Filmde hem hayati ev icinde gecen hem de calisma yasamina katilan iki
kadimn meselelerle bas etme yontemleri uzerinde durulmaktadir. Sevda
karakteri, yasami ev icinde gecen geleneksel bir kadin portresi cizmektedir.
Filmde o, evin diizenini saglayan bir es, Cezmi de eve para getiren bir koca
olarak sunulmaktadir. Oyle ki bu filmde Sevda'nin asin derecede temizlige ve
diizenli olmaya onem verdigi gosterilmektedir. Kadin, evi, esi ve cocugu icin
sirekli bir seyler yapmaya calisirken gortilmektedir.
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Simone de Beauvoir, ataerkil toplum yapisinda yuvamin kadina yeryiiziinde
diisen pay oldugunu soylemekte ve kadinin bu yuvaya, yardimai tutsa bile, ev
isiyle sahip oldugunu ifade etmektedir. Beauvoir, kadinin denetleyerek,
elestirerek yardimcisimin yarattigi sonuclan da kendine mal etmeye calistigim
vurgulamaktadir. Ciinkli yazarin da ifade ettigi gibi ataerkil sistemde kadin
toplumsal dogrulamsini evinin yonetiminden alir; gbrevi aym zamanda
beslenmeye, giysilere ve genel cerceve icerisinde, aileye dayanan topluma goz
kulak olmaktir (1981: 57).

Bu filmde de Sevda’mn evin diizenli olmasi icin takinti derecesinde
ugrastig1 anlatilmaktadir. Oyle ki Sevda, evdeki yardimcisindan 6zellikle esinin
gomleklerini diizgiin ve tek cizgi Utlilemesini istemekte ve esiyle sevistigi
esnada dahi yerde duran kravattan rahatsiz olmaktadir. Ancak film ilerlerken
kadimin bu obsesif tavirlarinin arkasinda mutsuz bir yasam oldugu aciga cikar.
Sevda, ev icinde huzursuz, cocuguna bakarken gergin, esiyle sevisirken
isteksizdir. Kadin yine de bu yasantisim devam ettirmeyi istemektedir. Keza
annesi de ona ailesi ve ¢ocugu icin kocasimin onu aldatmasina géz yummasini
oglitlemektedir. Beauvoir'in soyledigi gibi kadinin kocasini sevmesi kendine ve
topluma kars! yiiklendigi bir gorevdir ve ailesi de ondan bunu beklemektedir
(1981: 88).

Geriye Kalan (Sevda)

Ote yandan Sevda, ne esinin ona sundugu goérece rahat yasamdan ne de
kurdugu diizenden vazgecmek ister. Filmde onun hayat standartlarim
kaybetmekten korktugu gosterilir. Bu durum Sevda’min Zuhal’e zarar
vermesine kadar yol acar. Sevda, Cezmi ile Zuhal’in iliskisini bildigini
gizleyerek bir yandan Zuhal’i gozetler, diger yandan Cezmi’yi kontrol altinda
tutmaya calisir. Esini aradigi zaman telefonlarina yanit verip vermedigi ya da
satin almay1 diistindiikleri evden vazgecip vazgecmedigi Sevda icin bir kriter
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olusturmaktadir. Ciinkii bu yolla Cezmi’nin onu terk edip terk etmeyecegini
olcmeye calisir.

Ote yandan Sevda gizlice Zuhal’in evine kadar girip, kocasimin birlikte
oldugu kadin1 tammaya calisir. Zuhal’in karakterinin ve yasaminin ondan farkl
oldugunu anlamasi zor degildir. Sevda, Zuhal’in okudugu kitaplan, giydigi
kiyafetleri, kullandig1 makyaj malzemelerini, evinin icini, mobilyalarim, yatak
odasim tek tek inceler ve esyalanmin kimisini kullanir. Kendi evinde hic
yapmayacag bir seyi yapar ve Zuhal’in yatagina uzanarak sigara icer. Belki de
hayatinda ilk defa rahat davranmanin nasil bir sey oldugunu tadar. Sevda
Zuhal’in evinde kitap okuyan, evinin daginik olmasim 6nemsemeyen, cinselligi
geleneksel yargilara gore yasamayan bir kadinla, bir anneyle karsilasir.

Fakat o, kendisinden farkli olan bu kadim kiicumsemektedir. Kuskusuz bu
onyargilanmn temelinde ideallestirdigi evlilik hayat1 vardir. Ayrica Zuhal’in
ekonomik olarak kendisinden dusuk gelirli olmast da bu kucumseyici
tavirlarinda etkilidir. Ne var ki Sevda, aile hayatini devam ettirebilmek ve
korunakli hale getirmek icin Zuhal’i yasamlarindan cikarmanmin yolunu arar.
Filmin sonunda Sevda’nin Zuhal’e elektrik soku verip, onu bogarak oldiirdiigii
gosterilir.

Filmde Sevda metaforik olarak Zuhal’i degil, aslinda kendini bulma ve
ozgiirlesme olasiigini oldiiriir. Boylece o, diizen icinde kalarak, ataerkil
sistemin kadina atfettigi rolli ve cinsiyetci tahayylilleri yeniden pekistirir.
Ancak Sevda'min ev icine hapsedilen bir kurban oldugunu soylemek de yanlis
olur. Clinkii o, dogrulugu ve yanlisligindan ote, var olan diizenini korumayi
tercih eder. Bora'mn da ifade ettigi gibi esitlikci bir temsiliyet alam olmasa da
kadinlar kendilerine belli bir giic elde etme olanagi yaratacak hareket alanlar
bulmaya calisirlar (1997: 92).

Kadinlann calisma yasamina katilmalan da kendi ayaklan Uzerinde
durmalarim ve gliclenmelerini kolaylastirabilmektedir. Geriye Kalan filminde
de Zuhalin hayatta tek basina tutunabilmek icin miicadele ettigine ve giiclu
biri olmaya calistigina tanik olunmaktadir. Filmde Zuhal, Sevda'dan farkli
yasama ve karaktere sahip biri olarak karsimiza cikmaktadir. Zuhal, hayatim
ev icinde geciren, kendini ev yasami icinde var eden biri degildir. Onu evde
daha cok, pratik yemekler hazirlarken ya da sevdikleriyle vakit gecirirken
gormekteyiz. Ayrica Zuhal, hayata daha pozitif bakan ve mutlu olmaya calisan
biridir.

Filmde Zuhalin calisma yasaminin olmasimin da bircok sorunu bertaraf
etmesinde kolaylastinct etmen oldugu gosterilmektedir. Ancak onun da hayati
kolay degildir. Ozel bir hastanede sekreter olarak giivencesiz calismaktadir.
Ote yandan esinden ayrilmis, kendine ve cocuguna yetmek icin miicadele
etmektedir. Zuhal, Tirk sinemasinda gormeye pek alisik olmadigimiz sira disi
karakterlerdendir. O, neyin kendisini mutlu edebilecegini bilen kisacasi kendi
ic sesini dinleyebilen ve erkek karakterlerin golgesinde yasamayan bir kadim
temsil eder. Zuhal, evliligi sirdiriilemeyecek boyuta geldiginde esinden
bosanmaya karar verebilen, hoslandig1 erkegin evli mi bekar mi olduguna
bakmadan beraberlik yasayabilen cesur bir kadindir. Bu noktada da film, klasik
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filmlerde kadina dair cinsiyetci algiyn kirmada, kadini ve cinselligini ahlaki
sinirliliklar ve yargilardan uzak tutmada basanlidir.

Geriye Kalan, iki kadina ifade alam acarak tercihlerinde neyin belirleyici
oldugunu gosterir. Oyle ki filmde iki karakterin de sorunlarla bas etme
bicimlerinin farkli oldugu anlatiir. Sevda, aile yasamimi korunakli hale
getirmeye calisarak, esiyle yasadigi sorunlarla yiizlesmeyerek ve ekonomik
refahim koruyarak hayatta kalmayi tercih eder. Zuhal ise hayatim ozel alan
icindeki rollerle simirlandirmayarak, esi veya sevgilisine boyun egmeyerek,
calisma yasamina katilarak yasamayi tercih eder. O, ataerkil toplum icindeki
catlak/aykin bir sestir.

Cinsellik ve Siddet

Geriye Kalan filminde anlatilan onemli temalardan biri de kadina siddettir.
Filmde iki kadinin da Cezmi tarafindan siddete maruz kaldig1 gosterilmektedir.
Cezmi, mesleki itibarin ve ekonomik refahin yarattigi bir konumdan giiven
alarak kadinlar lizerinde hakimiyet kurmaktadir. Filmde ekonomik ustiinliigiin
yarattig1 ozgiivenle cinsel siddetin birbirine iliskilendirildigi goriilmektedir.
Sevda, esi Cezmi ile gonulsuz bir cinsel birliktelik yasamaktadir. Cezmi’nin
cinsel isteklerine bir gorev gibi yamt verdigi ve sesini cikar(a)madig
anlasilmaktadir. Sevda, evliligini, korunakli/glivenceli yasamim devam
ettirebilmek icin cinsel siddete karsi dur(a)mamaktadir. Catharine A.
Mackinnon’un aktardigi lizere, “kadinlar cinselligi yaygin olarak eril begeniyi
kazanmak icin de yasarlar; ciinkii eril begeninin her tirli toplumsal kazanca
dondstiriilmesi olanagi vardir. Bu amaca ulasmak icin siddete dayanmak,
hatta onu istemek bile s6z konusu olabilmektedir” (2015: 172). Sevda’mn
calismiyor olmasi, ekonomik gecimini Cezmi’nin saglamasi, rahat bir yasam
sirmesi ve aile hayatim korumay istemesi cinsel siddeti kabullenmesine neden
olmaktadir. Ornegin filmin son sahnesinde yasanan cinsel birliktelik,
aldatmayla bozulan aile diizeninin yeniden tahsis edildigine ve Sevda’mn rahat
yasarmim yeniden korunakli hale getirdigine isaret etmektedir.

Aym zamanda filmde, Sevda’nin Cezmi’den korktugu da hissedilir. Keza
Cezmi, Sevda ile olan baz1 diyaloglarinda ofke kontroluinii kaybedebilen ve
fiziksel siddet uygulayabilen bir goriintii cizmektedir. Oyle ki Sevda’nin da
Zuhal ile ilgili hicbir seyi dogrudan soramadigi, dolayli yoldan ima etmeye
calistigi goriiliir. Tam da Slyvia Walby’nin belirttigi gibi kadinlann eril
siddetten korkmalan da bashi basina bir iktidar bicimidir (2014: 224).0te
yandan Cezmi, siddet yanlis1 tavirlanim Zuhal’le olan iliskisinde de suirdiirmeye
calisir. Filmde ilk baslarda Cezmi ile Zuhal’in birlikteligi karsiikli hoslanmaya
dayanan bir iliski olarak gosterilir. Daha once de bahsedildigi gibi film, ikisinin
iliskisini ahlaki ve cinsiyetci tartismadan uzak tutmakta basarlidir. ikilinin
birlikteliginde begeni 6n plandadir. Ancak film, karsilikli hoslanmayla baslayan
iliskinin nasil erkegin eril denetimi ve 1srarci tavirlariyla soniimlendigini gozler
oniine sermektedir.
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Geriye Kalan (Zuhal’in Cezmi ile mutlu bir an)
Zuhal, mutlu olmaya cabalayan kendi isteklerinin, arzulanmn pesinden
gidebilen cesur bir kadindir. Fakat kendisini huzursuz eden seylere de dur
diyebilecek bir karakterdir. Zira Zuhal Cezmi’nin maco ve bencil tavirlarindan,
onunla gizli iliski yasamalarindan sikilarak aynlma karan alir. Zuhal’in
kendisini terk etmesini kabullenemeyen Cezmi ise kadina fiziksel ve cinsel
siddet uygulamaya calisir. Bu baglamda Bahadir Tiirk, eril siddetin erkekligin
ozsel kurulusu olarak diisiiniilmesi gerektigini soylemektedir. Ornegin Tiirk'e
gore, "bosanma fikri, erkegin iktidarina bir baskaldin ya da onun hakimiyet
alamndan bir kopusa, onun iktidarinda bir zayiflamaya isaret ediyor gibi
gozikmektedir. Ancak aslinda soz konusu olan, eril tahakkimin ya da
hegemonik  erkeklik pratiklerinin  bir baska aracsallk Uzerinden
gerceklesmesidir® (2015: 97). Yazar cok net bir sekilde buradaki eril siddeti,
"kadinina sahip ¢ikmak" fikrinin uc¢ noktasi olarak degerlendirmektedir (2005:
97). Filmde de Zuhal’in aynlk kararindan sonra, Cezmi’nin 1srarc1 ve
sahiplenmeci tavirlarinin nasil fiziksel siddete doniistiigii gosterilmektedir.
Sevda'nin Cezmi'ye Zuhal ile olan iliskisini soramadigi sahnelerde eril
siddetin potansiyeli, bir sezgi olarak karsimiza cikarken Zuhalin Cezmi'yi
reddettigi sahnelerde acikca fiziksel olarak karsimiza cikmaktadir. Sevda
yasam standartlannin korunmasi ve devam etmesi adina cinsel siddete ses
cikar(a)mazken, Zuhal erkegin fiziksel ve cinsel siddetine karsi durmaktadir.
Geriye Kalan eril siddetin farkli gorunumlerine ve buna karsi kadinlarin
tutumlarina yer vermektedir.
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Annelik

Geriye Kalan filminde iki kadin karakter de annedir. Filmde cocuklann bakim
ve sorumluluklarimin kadinlara ait oldugu gosterilmektedir. Zuhalin eski esi,
ogullanyla internet lizerinde veya arada ziyaretine gelerek vakit
gecirmektedir. Sevda'nin esi Cezmi de kiziyla pek ilgilenmemekte, ona oldukca
az zaman ayirmaktadir. iki kadin da cocuklaninin hem beslenmesi, egitimi,
dizenli uykusu hem de sevgi ve sefkat gosterilmesini tek baslarina
Ustlenmektedir. Zillah R. Eisenstein’in ifade ettigi gibi ataerkil yapi icinde
annelik, bakici, duygusal ve bagimli bir varlik nosyonu icermektedir.
Eisenstein, ataerkil toplumlarda kadinin anne oluslanmn birincil gorev olarak
mesrulastinlmaya calisildigim soylemektedir (Eisenstein, 1993: 247). Filmde de
ozellikle Sevda’nin evde esi varken dahi cocuga bir tek kendisinin baktigina
tamk olunmaktadir. Ornegin, kahvalti yapildigi sirada Sevda'min cocugun
yemesiyle bizzat ilgilendigi bircok kez gosterilmektedir. Bununla birlikte
kadinlann cocukla ilgili sorumluluklarn ustlenirken esleri tarafindan tek basina
birakildiklan ve bunun kadinlarda ruhsal/fiziksel yorgunluk yarattigi filmde
yansitilmaktadir. Ornegin Zuhalin, oglu hastalandiginda kendini yalmz
hissettigi ve eski esine serzeniste bulundugu goriilmektedir.

Cocuk bakimina iliskin cinsiyetci "gorev dagilimina” elestirel bakis yonelten
film, cocuk yetistirilmesine dair de elestirel bir bakis sunmaktadir. Filmde
Zuhal karakterinin, cocuguna karst sefkatli, anlayisli ve sabirli oldugu
yansitilmaktadir. Zuhaliin cocugunu dinledigi, ona bir konuyu azarlayarak
degil, izah ederek anlatmay: tercih ettigi goriilmektedir. Dahas filmde Zuhal'in
cocugunu cinsiyetci kaliplar icinde yetistirmek istemedigi anlatilmaktadir.
Ornegin bir sahnede Zuhal, Cezmiye okulda yanlis egitim verildiginden;
asktan, yalmzlktan, hormonlardan, kiskancliktan s6z edilmediginden ve
kendisinin cocuguna her seyi anlatacagindan bahsetmektedir. Zira Zuhal, aska,
cinsellige cinsiyetci/ahlaksal kaliplar icinden bakmayan, cocugunu da bu
yaklasimlardan siynlarak yetistirmeye cabalayan biridir. Ote yandan filmde
Sevda'nin, anneligi geleneksel roller icinde siirdirdiigli gorilir. Sevda ve
cocukla ilgili sahnelerin yedirmek, icirmek ve uyutmak gibi zorunluluklar
tzerine kurulu oldugu gbze carpar. Sevda'min cocugun tiim sorumlulugunun
kendisinde olmasindan acikca sikayet eder bir tavn yoktur ancak; cocugun
bakirmim is gibi gordiigii ve kimi zaman bundan dolay1 gergin oldugu aciktir.

Eisenstein, ataerkil ideolojinin kadinlarin yasamlarini sanki dogasina ait bir
seymis gibi ©zel alanla simirlandirmaya calistigina vurgu yapmaktadir
(Eisenstein, 1993: 248). Ataerkil toplum diizeninde anneligin dogal bir sey
olarak insa edilmesi, cocuk bakimimn da kadimin temel gorevlerinden biri
olarak algilanmasina neden olmaktadir. Yukanda anlatildigi gibi Geriye
Kalan'da iki kadin da cocuklarimin sorumluluklarini tamamen sirtlanan
ebeveynler olarak yansitilmaktadir. Filmde Zuhal, mutsuz bir evliligi aile
diizeni ve cocugu icin devam ettirmeyen ve cocugunu ataerkil diizen icindeki
cinsiyetci egitimden farkli yetistirmeyi arzulayan bir kadin profili sunmaktadir.
Sevda ise esinin onu aldatmasi ve mutsuz bir birliktelik siirdiirmesine ragmen
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aile diizenini koruyan, cocugunu bu diizen icinde yetistirmeyi tercih eden ve
anneligi dogal bir gorev olarak kabullenen bir goriiniim sunmaktadir. Bu filmde
kadinlann annelik halleri farkli bicimleriyle temsil alam bulabilmektedir.

Sonuc¢

Sinema sanati icerisinde az sayida kadin yonetmenin yer almasi sanatin
gelisimi acisindan buyik bir sorun ve eksikliktir. Baska bir deyisle, kadinlarin
sinemadaki varligi, erkek egemen anlatimlann ve kadinlarn temsil edilme
bicimlerinin degisimi acisindan onemlidir. Kadinlarin sinemadaki etkisinin
artmasi, klasik eril anlatinin yapi bozuma ugramasim saglayabilir. Aynm
zamanda feminist film pratiginin ortaya ¢ikmasinda énemli bir yere sahip olan
kadin yonetmenler, kadin sorunlarimn daha c¢ok ele alinmasinda
oncii/tetikleyici giic olabilirler. Daha once de ifade edildigi gibi kadin
yonetmenler kadin sorunlarimin yakiciigim kendi deneyimlerinden hareketle
de daha yakindan duyumsayabilmektedir. Gunumuz Turk sinemasindaki bazi
kadin yonetmenlerin calismalarinda da bu yansimayi/hissiyati gormek
mumkindur. Bu calisma kapsaminda incelenen Geriye Kalan filmi de kadin
sorunlanni anlatim bicimi ve kadin karakterlerin temsiliyeti acisindan onemli
bir 6rnek teskil etmektedir. Film erkek egemen hikayelerden ve bakis
agisindan uzaklasarak kadin hikayelerine odaklanmakta ve ataerkil sistem
icinde aile kavramim ve kadimin bundaki rolunu sorgulamaktadir. Dahasi
Cigdem Vitrinel’in yonetmenligini yaptig1 bu film, kadin-erkek iliskilerini, aile
yasamini, calisma hayatim, kadina siddeti, cocuk ve ebeveyn iliskilerini kadin
karakterler goziinden anlatan bir calismadir. Film bir yandan mutsuz bir evliligi
devam ettirmeye calisan diger yandan da hayati, kadin-erkek iliskilerini ve
evliligi sorgulayan iki kadin karakterin hayatlarinin kesismesini aktanr. iki
karakterin benzer meselelere farkli yaklastigini gosteren film, kadinlarnn
sorunlarla bas etmede 6znel deneyimlerinin ve kosullarimin 6nemli oldugunu
ortaya koyar. Keza, iki kadinin da hayatta kalma strateplen farklidir.

Ote yandan Geriye Kalan filmi Zuhal’in evli bir erkekle birlikte olmasini salt
ahlaki bir tutumla ele almamasi, duygusal bir zeminde irdelemesi acisindan da
basanli bir ornektir. Yonetmen, Cezmi’nin sozlu hakaretleri, 1srarci tutumlan
karsisina ne istedigini/istemedigini bilen ve ezilmeyen bir kadin karakter
koyarak cinsiyetci soylemleri/bakisi savusturmustur. Cigdem Vitrinel bu
filminde, Sevda’min duygulann icine atan yanina da Zuhal’in duygularim
yasayan, paylasan yanina da ifade alam yaratip iki kadinin yasadig sikintilan
ortaya koyarak kadin sorunlannin cesitli/celiskili hallerine deginmistir. Kisaca
Geriye Kalan filmi son donem Tiirk sinemasi acisindan degerli bir feminist film
ornegidir. Tekrar edilecek olursa, oOzellikle feminist kadin yonetmenler,
sinemada erkek egemen bakis1 kirarak kadin anlatilarina odaklanmalan
bakimindan erkek yonetmenlere gore cogunlukla daha basarilidirlar. Kadin
yonetmenler tarafindan kadin-erkek iliskilerini sorgulayan, eril siddeti aktaran
ve odagina kadin karakterleri alan filmlerin daha fazla tretilmesi Tirk
sinemasi acisindan onemli ve ivedi bir konu olarak durmaktadir.
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Notlar

! Oztiirk, sinemada yer alan yaklasik yirmi kadin yonetmenden sadece birkacimn Tiirk sinema
tarihinin gelisimine onemli katkida bulundugunu soylemektedir. Yazar bu yonetmenlerden
bazilannin da 1990’larda daha cok politik filmler yapan kadin yonetmenler olduguna dikkat
cekmektedir. Ornegin; Yesim Ustaoglu, 1990’li yillarda Tiirkiye’nin siyasal meselelerini ve kimlik
sorunlarini ele alan filmler iretmis cesur yonetmenlerden biridir (2010: 149).
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