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Kapilan Birbirine Eklemlemek: Bir Ozgiirlesme Mekam Olarak
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0z

Metinde, Nil Yalter’in Harem videosunun feminist bakis acisiyla bir
analizi sunulmustur. Nil Yalter, Paris’te, 1960°li yillardaki toplumsal
hareketlerin icinde yer almis ve sonraki yillarda bu hareketlerin etkisini
sanatinda yansitan ilk sanat¢ilardan olmustur. Postyapisalci bir feminist
sanat ornedi olan Harem videosu Nil Yalter’in tarihi ve sanat tarihini
video ve beden sanati1 yoluyla yapibozuma ugrattigi yapitidir. Birden ¢ok
sekans ve birden cok perspektifi iceren bu yapit ilk video sanati
orneklerinden de biridir. Nil Yalter Harem’de, video sanatini eril sanat
tarihini, beden sanatini ise biitiin bir erkek egemen tarihi yikmak icin
veni bir arac olarak kullanir. Yazida her sekansin bu bakis acisiyla
ayrintili bir incelemesi sunulmustur.
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Joining Door to Door: The Harem as a Space of Liberation

Nurdan Durmaz
Independent Researcher

Abstract

The article offers an analysis of Nil Yalter’s video The Harem through a
feminist perspective. Nil Yalter was an artist active in the social
activism of the 1960’s and one of the first artists to reflect the social
changes of these movements in her artistic practice. The Harem, an
example of postconstructivist feminist art, is a work which deconstructs
history and art history through the mediums of video and body art.
Formed by multiple sequences and perspectives, this work is also one of
the first examples of video art. In The Harem, Nil Yalter uses video to
subvert masculinist art history and body art to debase the patriarchal
viewpoint of history. The article presents a detailed account of each
sequence through this perspective.

Keywords: harem, feminist art, contemporary art, toplumsal
hareketler, video art, masculine art history, male-dominant society.
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Giris
1960’larn ortasinda baslayip esas anlamina 1980’lerde AiDS’in kesfiyle birlikte
kavusan beden sanati, bedeni kimliginden cinselligine kadar tertibata tabi
tutan ve bunlan bizzat kuran modern Bati metafizigine sanatsal-politik bir
baskaldin niteliginde, bedenin sahiplenilmesiyle ortaya cikmistir. Kendisine
yabancilasan, siniflandinlan, kapatilan, homojenlestirilen 6znenin, beden
araciigiyla tekrar bilincine kavusturulmasidir. Beden aym zamanda, iktidann
dogrudan miidahale ettigi bir ‘mekan’ olarak kamusal ve 6zel alamn kesisim
noktasindadir. iktidarla iliskisi baglaminda bazen direkt bazen dolayli bir
yatinm alamdir. Her durumda, dissal bir 6ge degil, tam tersi modern iktidar
mekanizmalarnmn durmaksizin isledigi pratik alamdir. Oyleyse, beden sanati
da bu merkezi konumu, icerden bozguna ugratma imkamm performe eder.
Burada, Nil Yalter’in 1980 yilinda sergiledigi Harem 1 isimli video-
performansinin bir incelemesini ortaya koyacagiz. Oncelikle sunu sdylemek
gerekir ki, Nil Yalter’in Harem isimli videosu, bakanin ayn1 zamanda kendisine
bakilan kisi oldugu bir videodur. Sanat izleyicisi olan Gzneyle nesnenin,
bakanla bakilamin siirekli olarak yer degistirdigi bir belirsizlik alam
icermektedir. Daha ilk basindan bu okumayr mumkin kilan bu yapit bize
perspektifsiz bir bakis alam, daha dogrusu bir eylem alam sunar. Bakilan
objenin perspektifsizligi, bakisin onceligini, kavrayisa ve Kkarsiikli bir
eylemsellik icindeki olus’a birakir. Videonun goz ve bakisa odaklanan yapisi,
bakanla bakilanin, 6zne ve nesnenin konumunu siirekli olarak bozguna ugratan
dinamikleri, bizi, daha baslangicta eril sanat tarihinin ve tarih yazimnin
yerinden edilecegi bir okumaya iter (Resim 1).
Video bircok sekanstan olusur. Sekanslar ve videonun yapisi Uzerinde
durmadan once haremin anlam ve tarihinden bahsedelim. Tarihsel olarak
baktigimizda, harem, sarayda padisahin bulundugu kutsal ve yasak bolgenin
ismidir. 16. yuzyildan itibaren sarayin bu kismina padisahin ailesindeki
kadinlar, cocuklar ve hizmetcilerin (kole kadinlar) getirilmesiyle bugin
anladigimiz anlamda harem meydana gelir. Fakat, kadinlardan dolay1 degil
padisahin kutsal-yasak statisiinden dolayr buramn adi haremdir. Nitekim
arapcada harem, kutsal, yasak, dokunulmaz anlamlarina gelir (Peirce, 2002:
2). Sozluk anlaminda harem, denetim altindaki ve disandakilere yasak olan
ozel yasama iliskin evici bolim ve bu bolimde yasayan kadinlar icin kullamlir.
Harem, dizenlenisi acisindan son derece hiyerarsik ve politik bir yapiya
sahiptir. Fakat bugiin disindigimiiz anlamda kamusal-6zel alan ayrnm
yoktur. Hanedan ailesine dahil olan kadinlar yonetimi paylasirken, haremdeki
hiyerarsik diizenin en altlannda kole-cariyeler yer alir. Bunlarin baslica gorevi
sultana hizmet etmek ve sultana ait olan bu mekamin varolan yapisinin
devamlligim saglamaktir.
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Olay, Valide Sultan'in yemek odasinda patiak vermish

Resim. Nil Yalter, Harem, 1980

Yer Degistiren Performatif Goriintii: Harem

Nil Yalter 1980’de Harem' videosunu gerceklestirdiginde, 60’lardan itibaren
suregelen ikinci kusak feminizmden gunumiize sanatsal bir sicrayist mumkiin
kilmistir. Bu sicrayis, icinde hem dissal hem de icsel olarak coklu islev ve
anlamlan olan videolarla saglamr (Burada icsel ve dissal derken ic ice gecmis
coklu videolarda bahsediyoruz.) Harem, Nil Yalter’in, Osmanli saraylarindan
giinimiize, tarih icinde kadina bicilen toplumsal rolleri sorguladigi, hem
haremin hem de kadin bedeninin mekansal simrlanm yiktigi, Osmanl tarihi ve
harem mekanindan yola ¢ikip zamam ve mekam olmayan bir ataerkil toplum
elestirisine varan performanslar serisinden olusur. Yalter, Harem videosunu
birden cok ve birbiriyle iliskili bolimlerden ve bu bolimlerin icinde ona karsit
(!) olarak var olan baska video-performanslardan olusturur. Bu videolarda
eszamanli olarak, Yalter kendi yazdig1 ve seslendirdigi Harem anlatisim dis ses
araciligiyla videoya eklemler, anlatiyr videoda (birincil video) performe eder,
ic-ekranda yer alan video(lar)da ise ana ekranda gordigiimiiz anlatinin
alternatifini bize donuk fakat kameraya karsit konumda performe eder.
Bahsedilen karsitlik keskin aynmlara sahip degildir. Ne anlati eril bir tarihsel
dilden konusur ne de onun performe edilisi eril bakisa hitap eder. Harem gibi
kadinin bir meta olarak tek gorevinin erk-iktidara hizmet etmek oldugu bir
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mekan, bu yapitin her asamasinda paramparca edilir, asla eril anlatimn ve
bakisin tuzagina disiilmez.

Asama asama inceleyecek olursak; ana ekrandaki performans anlatinin tam
bir yansimas1 degildir hicbir zaman; anlatiya dair disil ve her videoda bir cok
elestiriye acilan metaforik bir goruntu sunar. Bu yuzden Harem videosu, distan
ice dogru (dis sesten ic-ekrana dogru) birbiriyle diyalog halinde, kadinin -
dilsel, tarihsel ve cinsel olarak- ozgirlesme olanaklarina agilan bir anlatima
sahiptir. Dis seste disil bir dilden anlatilan harem hayati, videoda hem eril
iktidar hem de sanat tarihindeki erkek-ozne elestirisiyle eklemlenir ve ic-
ekranda kadin 6znenin biitiin tarihselligine alternatif bir gerceklik (Tezkan,
2009) yaratarak sonlanir (Yapitin yapisi butin olarak boyle okunabilir). Video
tipki harem gibi kapali bir mekan algis1 sunar. Ama dikkatli bir g6z icin bu
isleyis aym zamanda disariya dogru ve aciktir. ic ekrandaki goriintii oradan
disanya, eylemsel bir ozne-olusa acilir; bize donuktur ve karsikli yer
degistirme ile etkilesimi miimkiin kilar. Ya da etkilesim ve bu yeni 6zne icin
devrimci bir arzu duyar!

Nil Yalter video sanatina nasil basladigim anlatirken “Hem kamera bana
bakiyor, hem de ben kameraya bakiyorum” der?, eril bir gecmise sahip
olmayan bu sanat pratigiyle iliskisini anlatirken. Harem’de de hem ic-ekran
bize bakiyor hem de biz birbirine gecisli ekranlara bakiyoruz. Bakan-bakilan,
etkin-edilgin iliskisi yerine karsiikli diyaloga dayali, bakis1 izleyenin kendisine
ceviren ve eylemselligi bu kendine doniiste, kendi oznelligini, bakisim
yaratimda arayan bir isleyis mevcut. Bu noktada Yalter, donemin feminist
disiincesiyle giicli baglar kurar. 60’larin sonlarindan itibaren giiclenen ikinci
kusak feminizm kaynagini, her kusak, sinif ya da iwrktan kadimin 6znel
anlatilanmn ortakhiginda ararken toplumun her alamina sinen patriyarkal
hiyerarsiyi sorunsallastinyordu. Kadin cinselligi ise toplumun yeniden iiretimi
icin varolan aile ici cinselligin ve eril iktidar iliskilerinin disinda, kendi icin
cinsellige yonelerek ozgiirlesecekti. Keza, ‘Ozel olan politiktir’ ciimlesi
donemin mottosu haline gelir. Ozel alan ataerkil toplumun mikrokosmosudur,
patriyarkal iliskilerin yogunlastigi, tarihsel olarak da iistiiste bindigi bir alandir.
Nitekim ozgiirlesme, her tiirlii eril iktidann giiclii olarak vuk’u buldugu bu 6zel
alandan, kadinlarin bireysel algi ve kisisel deneyimlerinden, kadinmin iktidar
tertibatiyla (dispositif) pasiflestirilmis bedeninden baslayacaktir.  Harem
videosu, sadece bicimsel ve teknik olarak degil ayn1 zamanda icerik olarak da,
ozellikle ic-ekranda yer alan performatif baskaldinyla da donemin feminist
hareketiyle giiclii baglarim ortaya koyar. Video icin Osmanli saraylarinda
sultanlann her turlu hizmetine sunulan kole-cariyelere aynlmis harem
mekanmnin  secilmesi tesadiifi degildir elbette. Videoda, sicramali bir
zamansallik mevcuttur. 13. ile 20. yuzyil arasinda varolan Osmanli saraylarina
ait kole-cariyelerin kurtulusuyla modern toplumlarda ezilen kadinlar arasinda
bir analoji kurulur ve buginiin kadin-oznesinin ozgirlesmesi kole-cariyelerin
kurtanilmasina baglamir. Boylesi bir sanatsal yinelemeyle kurtarilmasina
baglamir. Nitekim Harem videosu tarihin ve sanat tarihinin eril 6znesinin yikimi
icin cok katmanli bir eylem alani acar.

Yalter Harem videosunu bircok plandan, adeta bircok odaciktan ve disanya
acilan (acildigi anda kadinin kendiligine dénen) bircok kapidan olusturur.
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Anlatida haremin yapisim tammlamak icin gecen su cimle, videonun yapisim
kavramak icin de faydalidir: “Haremdeki hiyerarsi her detayin kendine ait bir
islevi oldugu karmagsik yapili bir sistemdir”. Ve video-performans boyunca
sanatci haremin her detayim ayrintili olarak sorgular ve alternatif bir mekan
algis1 yaratir.

Tarihin Oznesini Bakisindan Yakalamak

Harem -tipki Bassiz Kadin ya da Gobek Dansi videosunda oldugu gibi-
oryantalist bir muzikle acilir, fakat eril oryantalist bakisa otantik bir kadin
imgesi sunmaz. Kadin algisinda birlesen Dogu ve Bati kiiltiirlerinde, kadimn
turlt iktidar iliskileriyle belirlenmis sosyo-kultiirel konumunu video boyunca
sorgular. Harem, Dilaver ve Naksidil isimli iki kole-cariyenin haremdeki hayati
uzerine metaforik bir anlatimdir. Metaforik olusu dolayisiyla hem tarihsel hem
de giuncel bir anlatima sahip olan Harem, sanatcinin etno-sosyolojik
calismalarnmn bir Griinidiir. Videonun mekam kurgusal ama dekoratif olmayan
bir harem goriintisiidiir. Karsirmzda duran, tarihsellige uygun bir goriintii
degil, bu tarihsel mekam kadinlann ozgiirlesme miicadelesi icin yikan ve
islevsellestiren alternatif bir mekandir, bedenin bellegi ele gecirdigi bir
performans soz konusudur burada.

Videonun tamaminda bakisa, haremde cariyelerin surekli bir bakis nesnesi
olusuna; harem alaninin disardan gorilebilir seffaflikta olduguna, yani
cariyeler icin bir &zel alan olmayisina 6zellikle deginilir*. Haremin panoptik bir
kapatilma mekam olusu, videonun bircok sekanstan (odaciktan) olusmasi ve
her birinin coklu aynntilara acilmasi fikri Harem videosunda yaratilan
gozetlemeye acik bir kapalilk duygusuyla ortusur. Nitekim ilk planda,
videodaki kadin ic-ekrana bakar, i¢c-ekrandaki gozse bize (Resim 2).

.R‘ésim 2. Nil Yalter, Harem, 1980
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Bu sirada dis ses haremdeki erkek egemen diinyanin anlatisim videoyla
eszamanli olarak seslendirir. Burada biri daha sonra sultan tarafindan secilip
Gozde (!) olan iki kdle-cariyenin hikayesi anlatilir. Metnin bir kadin tarafindan
yazildig, dilinin anti-maskiilen olusundan anlasilabilir. Nitekim Harem’i yazan,
seslendiren ve performe eden sanatcimin kendisidir. Videoda, ic-ekranda yer
alan kadimn goziinu ve bize bakisini, o goriintiiye dokunan eli ve bassiz bedeni
goririiz. Goz (bakis) sanatcinin dokunusundan siiziilerek bize uzanir. Harem’in
ilk planinda ardi ardina yerlestirilmis monitorlerle, ilk monitorlerde sanatcinin
goziiniin bize bakisim izlerken, arkasindaki monitorde ana ekranda bizim
bakisimizi cerceveleyen gériintiiye bakanz. Oyleyse, bu coklu ve karsilikli, ayni
zamanda da neye baktigimizi kestiremedigimiz goriintli, bakamn Ustiinligiini
alasag edip, eril ve gormeye dayali bir hiyerarsiye kesinlikle imkan vermez.
Daha baslarken videonun tamamina yayilmasi beklenen bir ruhla karsi karsiya
kaliyoruz: sosyo-seksiel hiyerarsiyi yerinden eden, kendini coklu ve karsilikli
diyalogla yaratan 6zgiirlesme imkamna. Neredeyse ipince bir dille, anlatimla
karsi karsiyayiz. Gliclini kinlganligindan alan ve ¢ok giiclii bir (sanat) tarihsel
sorgulamaya acilan bir anlatim.

ikinci plana gectigimizde, yere uzanmis ‘bassiz’ kadimin bacaklan
arasindaki ekrandan bize bu hikayeyi anlatan agzi izleriz (Resim 3). Vajina
konusmaktadir! Ekrandaki dudaklar dis sesten sonra aym cumleleri tekrar
eder, sesler usiste biner. Burada, Courbet’nin Unlii L’origine du Monde-
Diinyamn Kokeni (1866) yapitina atif yapildigini gorebiliyoruz. Ama burada
dinyamn kokeni olarak gosterilen vajina, kadinin tarihini ve ataerkil diizen
tarafindan kolelestirilmesini anlatmak icin konusur. Sanatci nerdeyse butin
videolarinda erkek-6znenin bakisina hi¢ firsat vermez. Ve bu haliyle ic-
ekrandaki, sadece kendisi icin orada olan kadinin eyleyisine araciik eder. Her
an erillige kayabilecek olan bakisi asla kendisinde yogunlastirmaz. Burada, ne
acik duran bacaklar ne de ekrandaki dudak eril bakisi cagirmayan, onu kirip
kadin-6znenin bakisin1 ve soziinii yaratan (adeta doguran) bir gosterim diline
sahiptir. Toplumsal bir Uretim araci olarak gorulen -ki Harem’de kadin, Sultan
icin oglan dogurdukca glic sahibi olur- Diinyanin Kékeni, bu kez sadece kendi
icin, kendi soziinii kendinden dogurur.
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Resim 3. Nil Yalter, Harem, 1980

Sanatin Tiiyii: Kadinin Cinsel Tutkusu

Uciincii sekansta ise, cariyelerin hamam yasantilan anlatilir. Harem agalarnimn
gozetleyebilmesi icin duvarlanmn seffaf oldugu, Sultan icin her zaman temiz
olmak gerektigi ve viicut temizliklerinin hangi yontemlerle yapildigi. Biz
ekranda, ilk basta hareketsiz oturan bir kadin figliri ve onun bacaklan
arasindaki meyve tasin, tasin altindaki ekranda bacagini tiras eden kadim
goruriz (Resim 4).

Sanat¢1 sanat tarihinde iki ana kol olan figuratif ve natirmort resmi
birlestirip, film siiresince anlat1, ‘resmin’ hareketliligi ve ic-ekrandaki goriintii
yoluyla, meyvelerin kabuklarini soyup attig1 gibi soyup cinlciplak birakilir.
Adeta, sanat tarihini hep g6z oniinde olan eril kabugundan eder ve icini (‘sanat
nesnesi’ olarak kadin veya kadin sanat¢inin emegini) yer, kendine katar.
Kadinligi dogamin, dogal olanin imgesine sikistiran, yiizeysel bir bakis nesnesi
olarak resmeden sanatin erkek-oznesini devre disi birakarak, sanat tarihinin
disil kalintilarindan, tam anlamiyla yuzeyi kaziyarak bulunacak kalintilardan
adeta tarihin kadin-oznesini yaratir. Keza, bu performans, ic-ekranda sultana
cikacak olan cariyenin tuylerini jiletle temizlemesi gorintisuyle Ususte
binerek eylemsel bir alan yaratir. Burada yer alan cariyenin arinmasi gereken
tiyler, bedenin artigi, kiri, fazlaligi olan tiiyler, kadimn unutulmus ya da
ataerkil cinsellik normlar ile bastinlmis cinselligini imler. Nitekim, bilhassa
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Avrupa sanatinda erkek cinselligini uyandirmaya hizmet eden kadin
imgelerinde bedenin tiyleri yoktur. Butin bir sanat tarihi kadin imgesinin
nesnelestirilmesi ve eril bakisa hizmeti lizerinde diiglimlenir ve bu imgelerde
kadin cinselligi namevcuttur. Cinkii beden tiiyleri, cinsel glic ve tutkuyla
ilgilidir. “Kadinin cinsel tutkusunun az gosterilmesi gerekir ki seyirci kendisini
bu tutkunun tekelcisi hissedebilsin” (Berger 2009: 55). Bu yizden Nil Yalter,
kadimn cinsel tutkusunu, arzusunu yeniden ele gecirerek, sanat tarihinde
kadin-6zne yaratiminin tarihin artiklarindan, goriiniisteki eril kabugun altindan
kazinarak cikanlabilecegini adeta salik verir.

Resim 4. Nil Yalter, Harem, 1980

Bir diger sekansta, odaliklarin ayn1 odada on bes kisi kaldiklann yatak odasi
yasantilarim izleriz. Anlatiya gore, hamamda oldugu gibi burada da icerisi
gozetlenebilir durumdadir. Sanat¢1 bir yatagin lizerinde ve yaminda minyatiir
bir mutfak goriintisi, bulgur, bir yandan dogradigi sogan ve heniiz yanmayan
mumlar bulunur. Sanatcinin bize arkasi donik ve videodaki ekrana yonelmis
durumdadr. ic-ekranda, bu kismin basindan beri duydugumuz, azalip cogalan
ritmik nefes seslerine paralel olarak, bir kadin memesi ve onu uyaran elinin
goruntusu vardir. Tek gayesi Sultan’t mutlu etmek olan cariyelerin harem
anlatisina bu goriintii eslik eder. Sanatci bir siire sonra sogan dogramayi
birakir ve mumlan yakip ekrandaki goruntiiniin onlinde gezdirerek bizi ekrana
caginr. Tarihin her anminda kadinlarin kolelestirilmesine, ev ici alanda da
hizmet bolumlerine itilmesine karsi, bizi kadinlann cinsel ozgurlesmesi icin
eyleme davet eder. Kadinin her anlamda erkege hizmet icin varoldugu ve
hatta bazi toplumlarda kadin siinnetleri yoluyla tamamen cinsel hazdan
kopanldig1 ataerkil toplumsalliga karsi, kadimn mahkum edildigi toplumsal
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cinsiyet ve cinsellik normlarindan annarak kendi bedenini tammasini, cinsel
olarak ozgurlesmesini salik verir. Videoda on planda gorunen, kadimin hizmete
itildigi mekanlar olarak bilinen yatak odas1 ve mutfak goriintisii ise giliing bir
parodiye donuserek siliklesir. Arka tarafta, otede gizillige itilen kadin cinselligi
sanatci tarafindan vurgulanir. Boylece, Osmanli haremindeki kole-cariyelerin
24 saatinin anlatildig1 bu video-performansta, sanatci tiim tarihsel ve mekansal
gliciyle guindelik hayata nifuz eden eril iktidar iliskilerinin alternatifini
yaratarak, izleyiciyi performansin yikici roli araciligiyla kendi eylemini
cogullastirmaya cagirir.

Tertip Edilmis Beden

Baska bir planda sanatcinin ylzuyle kars1 karsiya kalinz, bir portre gibi. Bu
bolimde, haremden sarayin diger béliimlerine ¢ikan cariyelerin yasadiklan
anlatilir, dis ses olan biteni sessizce aktanr. Kisik ses, haremin disina cikildigi
ve mutlak giciin yamnda olma duygusuyla ortusir. Anlati, Sultan ve ailesinin
gozetiminde ‘gizlice’ surdurilurken sanatci seffaf plakamn uzerine dudak ve
gozlerini gizer (Resim 5), ve “le déguisement obligatoire” (mecburi kilik) yazar
(Resim-6). Sonra sanat¢i ¢iziminin  onunden cekilir. Geriye kalan
standartlastinlms bir kadin yuzii ve bu algiy1 kiran yazidir.

Sultan icin hazirlanan cariyeler, kole olan bir kadimin durumuna gore son
derece igreti bir kihiga sokulurlar. Bu, iktidanin kadin bedenini diizenleme,
simflandirma, tertip etme seklidir. Fakat bu kilik igretidir, arkasindaki
gerceklik, gercegi asan ve onu yok eden bir tertibata tabi tutulmustur. Yine
baska bir sekansta sanatc¢i, videodaki portre goruntusini aynm anda farkl
planlardan c¢ektigi polaroid fotograflan kullanarak tamamen kapatir.
Gorlintiisiinii asamali olarak fotograflarla kaplarken sanatin, tarihsel gercekligi
dezavantajli gruplar aleyhine sinirlayan, mekansallastirarak sabitleyen ve
sanat tarihinin eril 6znesini kuran islevini vurguladig diisiiniilebilir. Bu ylizden
video-performansta sabitlenmemis ve hiyerarsik olmayan bakan-bakilan
iliskisine fotograflarla set cekilir. Fotografik goriintiiler burada bir engeldir,
bakisin kuruculuguna, bir onceki sekansta oldugu gibi tertip edici giicline
gonderme yapan birer tiimsek gibidir. Sanatci bu iki planda fotograf ve yazi
yoluyla manuel olarak yarattigi buglan kullanarak, iktidarin disil bedeni tertip
eden ve disil eylemin onine engel koyan glicune kars1 ekranin yuzeyini isgal
eder.



Kapilan Birbirine Eklemlemek: Bir Ozgiirlesme Mekam Olarak Harem 111

Resim 5. Nil Yalter, Harem, 1980

Resim 6. Nil Yalter, Harem, 1980

Kurucu Bir iktidar Mekanizmasina Karsi Ortak Miicadele

Son sekansa kadar, eril bakisin yarattigi hiyerarsi hem anlatidan hem de bu cok
katmanli video-performanstan dislamir. Sanatci son planda bu ‘karmasik yapr’
icindeki erkegin roliinii, harem agalan yoluyla tartismaya acar. Bu béliimde,
harem agalanmin hadim edilerek nasil kole-efendi yapildiklan anlatisi
ekrandaki goruntilye eslik eder. Kole olarak getirilen erkeklerin, bilinen belli
yol Uzerlerinde oldukca zor bir islemle cinsel orgamnin tamamen kesilip, o
halde giinlerce vyiiriitiildiikten sonra eger sag kalir ve dolayisiyla kéle-efendi
olabilirlerse nihayet uyumasina izin verildigi ve ancak bundan sonra saraya
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getirildigi bilgisi verilir. Bu sanatcinin deyimiyle; yikilmakta olan diizenin,
sarayli olmayan ama sarayda hizmet eden erkegi efendi olarak
kolelestirmesidir. Cunku saraydaki butiin kadinlar sadece Sultan icin vardir,
ona hizmet eder ve bir giin onun tarafindan secilmeyi beklerler. Cinselligin,
hanedanligin devamliligi icin ve sadece en ylice erk sahibinin hakki oldugu bir
saray dizeni anlatisiyla, biitiin bir ataerkil dizenin erkekleri de aslinda
kadinlar gibi mutlak iktidar ve onun yeniden Uretimi adina kolelestirdigi,
kendine ait ve kendi icin olan cinsellikten kopardigi vurgulamir. Sarayda
hanedan lehine isleyen sinifsal ve cinsel hiyerarsi, modern toplumlarda da
turevlerlerini gorebilecegimiz bir isleyisin metaforik anlatimidir. Boylece, son
sekanstaki goruntilerle, kisa bir an icin filme yerlesecek gibi olan erkek bakisi,
bir anlamda, bizzat kendi eliyle yarattigi eril iktidar tarafindan hadim edilip
birakilir. Sanatci, erkek-oznenin bakisin kendi celiskilerle dolu tarihine cevirir.
Son sekansin varligi, sanatcinin, kole cariyelerin (kadinlarin) 6zgiirlesmesini
harem agalarinin  (tim ezilen gruplann) ozgiirlesmesiyle birlikte
dusinmesindendir. Nitekim son sekans boyunca, ekranda Kadinlarin
miicadelesi siniflarin miicadelesine baglidir yazisim goriiriiz.

Sonug: Baskaldin Mekam Olarak Beden ve Harem

Nil Yalter’in Harem videosu dahilinde gerceklestirdigi bir dizi performansi,
bedeni ve onu dislayan (sanat) tarih(i) yazimim yeniden ele gecirerek
donustirmenin ve yukarda bahsi gecen bedensel baskaldirinin bir Grintdur. Bir
takim noktalarim inceledigimiz her sekans, bedeni tarihin (sanat tarihinin de)
eril hegemonyasindan kurtanp ele gecirme ve kadin-oznenin tekrar bilincine
kavusmasi icin bir kalkisma alanm haline getirir. Yoksa tarih, dogala hapsettigi,
cinsiyetlendirdigi, mecburi kilik’a tabii tuttugu bedeni ardi ardina isleyip yok
edecektir, hatta etmistir de. Burada, “tarihin bedene tumiyle naksedilmis”
(Foucault’dan aktaran Butler) oldugundan soz ediyoruz (Butler, 2010:215). Bu
da bedeni, siirekli tarihsel olaylann islendigi ve sonrasinda imha edildigi
kinlgan bir mekan haline getirir. Butler, Foucault’nun metninde ayirt
edilmeksizin bitiinliyle tarihten, tarihin beden (zerindeki hakimiyetinden
bahsedildigini vurgular (Butler, 2010:216). Fakat biz burada tarihsel olaylarnn
bedenlere islenmesinden bahsediyorsak, oncelikle 1k, cinsiyet ve simf
esitsizlikleri ve celiskilerinin tarihinden ve bunlarin bedenleri tertip ve
tahribatindan s6z ediyor olmaliyiz. Bu noktadan baktigimzda, Nil Yalter’in
Harem’i, beden sanat1 araciigiyla tarihin tertibati ve tahribatina ugrayan
bedeni, oncelikle tarihinden yakalar. Videoda, beden de, harem mekani da ust
Uste binmis bir tarihsel olaylar yigimnin icinden, geriye doniik bir kazi
calismasiyla cikanlir. Fakat bu calisma notr degildir, hem tarihin hem de
bedenlerle birlikte timuyle naksedilmis haremin kurucu isleyisini, bedeni,
tekrar ele gecirerek tersine cevirme performansidir. Dolayisiyla video,
performansin kurucu mekani olan haremin, 6teki kurucu 6gesi olan beden gibi
bir bagkaldin mekanina doniismesi kacimlmazdir.
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Notlar

' Toplam 45 dakika siiren Harem (1980) videosu 2000li yillarda bir kac kez istanbul’da gosterildi.
Son olarak Eyliil 2013’te Fransiz Kiiltiir Merkezi’nde izleme imkani buldugumuz videonun bir kisrm
Pompidou’nun web sitesinde yer alan Nil Yalter’in “Cest un dur métier que lexil” isimli
konferans  videosunda  gosteriliyor: http://www.centrepompidou. fr. Aynca  bkz.
http://www.nilyalter.com/ works/26/harem-1980.html.

2 16 Eyliil 2013’te Salt Beyoglu’nda Vasif Kortun ile yapilan sdylesiden alinmstir.

3 (...) harem bir sifredir. Haremin oldugu yerde kamusal alan fikri var olamaz, ciinkii burada mekan
ikiye boliinmistiir: Kadinlarin mekam ve erkeklerin mekani. Kamusal alan olmadigindan vatandas
kavramindan da bahsetmek miimkiin degildir; bu acidan bakildiginda vatandasin konumu da
kadinlaninkini andinr, vatandaslar da siyasi bir harem icerisindedir; konusmalanna izin verilmez;
sadece halife konusabilir” (Fatema Mernissi’den aktaran Aliaga, 2013:177).
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