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Oykiilerinde  Sanat¢i  Kadinlar:
Tiirkiye’de Toplumsal Cinsiyet ve
Sanat Baglaminda Ozne olarak
Sanatg¢i
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Otobiyografi, bir kisinin kendi yasam

Oykdstidiir.  Kaynak  kendisi,  kendi
deneyimleri, kendi tarihi ve kendi
hikayesidir. Edebi bir tir olarak
bildigimiz otobiyogrdfi, plastik

sanatlarda karsiligi olan bir tanimdir.
Sozciikler renge, tasa, camura dbner,
bazen de sanatcinin bedeni, portresi arac
olur, sanatin 6znesi sanatcinin kendisidir
artik. Sanat¢imin kendisiyle kurdugu bu
iliski, sanat tarihinde kendini
otoportreleriyle gostermistir. Cagdas
sanatta ise sanat vyapiti ile sanatci
arasindaki iliski, sanatcinin kendini tim
bedeniyle kattigi performanslarla baska
bir boyuta tasinmistir. Eserler ile sanatgi
arasindaki  iliski, sanatcimn  kendi
hayatinin ~ gercekliginin  yansimasidir.
Sanat  eseri,  sanatcinin  kendini
yorumlamada kullandigi  bir araca
doéniisiir ve gercedi kabul etmenin bir
yolu olarak kendini  gdsterir. Bu
calismada, sanat tarihi boyunca erkekler
kadar deger géremeyen sanatci kadinlar
lizerinden, sanatcilarin kendi
oOykiilerindeki konumlari arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Otobiyografi, kadin,
toplumsal cinsiyet, sanat.

Artist Women in Their Stories: Artist
as a Subject in the Context of
Gender and Art in Turkey

Abstract

Autobiography is a person’s own life
story. The source is herself, her own
experiences, her own history and her
own story. Autobiography, as a literary
genre, has a definition that corresponds
to plastic arts. Words turn into color,
stone, mud, and sometimes the artist's
body and portrait become a tool, and the
subject of art is now the artist herself.
This relationship that the artist has
established with herself is shown in the
history of art with her self-portraits. In
contemporary art, the relationship
between the artwork and the artist has
been moved to another dimension with
the performances in which the artist
adds herself with her body. The
relationship between the works and the
artist is a reflection of the reality of the
artist's life. The work of art turns into a
tool that the artist uses in self-
interpretation and manifests itself as a
way of accepting reality. In this study,
the position of the artists in their own
stories was investigated through the
women who were not valued as much as
men throughout the history of art.
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Giris
Hayat hicbirimiz igin kolay degil. Ama bunda ne var?
Sonuna kadar direnmeliyiz ve kendimize glivenmeliyiz.
Bir seyler icin bize bir yetenek verildigine inanmaliyiz.
Ve o seye, neye mal olursa olsun ulasmaliyiz.
Marie Curie
Kadin, giinimiuzde cinsiyetten ote, bir var olma halidir. Tarih oncesi donemde
siklikla bulgulanina rastladigimz anaerkil kiiltiirde kadin, ureme ile
Ozdeslestirilir ve kadina bliylik 6nem atfedilir'. Tanm devrimi ve tek tannl
dinler ile birlikte olusan ataerkil distinus biciminde ise guc erkektedir ve kadin
erkegin himayesinde ve emrinde gorilir. ‘Kiiltiir, inanc ve gelenek gibi
toplumsal etmenler toplumlarda kadinin rolunu belirlemektedir’ (Ensari, 2020).
Antik Yunan’da kadin degersiz kiymetsiz bir varlik olarak evde tutulmasi gereken
biridir ve donemin sanat eserleri de metinleri gibi erkek elinden ¢cikmis oldugu
icin toplumsal cinsiyet rolleri sanat eserlerinde ‘olmasi gerektikleri gibi degil,
erkekler tarafindan olmasi istenilen formlar olarak betimlenmistir’ (Atilgan,
2013). Varoluscu feminist filozof Simone de Beauvoir soyle diyor: ‘Dunyanin
temsili erkeklerin eseridir; onlar diinyayr kendi bakis acilarindan tammlarlar’
(Beauvoir, 2020). Simone de Beauvoir, 1949 yilinda yayinladigi ikinci Cins kitabr
ile kadin uzerine devrimci fikirleriyle feminizmin en guclu seslerinden biri oldu.
Tarih boyunca kapatilmis, baski altina alinmms ve erkeklerle esit haklara sahip
olmasi ancak 20. yilizyilda miimkiin olmus kadinlar ne yazik ki her meslegi
secemedigi gibi sanatci olmak da kadinlar icin zor bir alandir. ‘Kadin sanatcilarin
neredeyse tamami, sanatci babalann kizlan, ya da sonraki donemlerde, yani 19.
ve 20. Yuzyillarda, kendilerinden daha gliclu ya da baskin bir erkek sanatciyla
yakin baglar olmus’ (Nochlin, 2010) kadinlardir. Kadinlar sanatta daha ok
tuvalin goriinen yiiziinde varlik gosterirler. ‘Sanki sanat yapmak erkege 0zgii bir
istir’ (Dastarli, 2021). Kadinin sanati icra eden olmasi bir istisnadir. ‘Kadin
olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan ozel, cevrelenmis bir yerde
dogmak demektir’ der John Berger, Gorme Bicimleri kitabinda ve devaminda
ekler: ‘Kadin hic durmadan kendisini seyretmek zorundadir. Hemen hemen her
zaman kendi imgesiyle birlikte dolasir’ (Berger, 2018). Belki de bu yizden
kadinin hem izleyen hem izlenen olarak kendine bakabilme yetenegi
erkeginkine gore daha geliskin oldugunu soyleyebiliriz. Sanat¢1 olarak kadinin
gozlemleme vyeteneginin kendi hayat1 lizerine olmasi bu baglamda ele
alindiginda pek de zor olmayacaktir. Kendi acilarini ve kendi yasamini bir
baskasini gozlemler gibi disaridan izleyebilir aym1 zamanda duygulannin icinde
kaybolup, tiim varligi ile o halin kendisine donisebilir. Bu ikili bakisi yakalamak
hemen hemen tum kiiltiirlerde kadina yuklenen sorumluluklar sebebiyle gelismis
olabilir. Ornegin bir erkek sadece otururken, bir kadin hem oturma
pozisyonunun rahatligina kavusmaya cabalar hem de disaridan bakan bir g6z icin
oturusunun nasil goriindiigiinii kontrol edebilir. Kadin, ‘etegi acilrms midir?’
‘bacaklan derli toplu mudur?’ gibi sorulann cevaplan icin bu ikili bakisi
gelistirmek zorunda kalmistir. Ote yandan bu cift gozlii olma haline ragmen
Linda Nochlin’e ‘Neden hic buyuk kadin sanat¢i yok?’ sorusunu sordurabilecek
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denli geri planda birakilms ve sanat dinyasinda yer almalarina pek de izin
verilmemistir. Oyle ki, ‘Kadin sanatcinin ister ailesinden giic alsin ister ailesine
bas kaldirsin, zaten sanat dunyasinda yolunu bulabilmek icin gliclu bir isyan
duygusuna sahip olmasi, her toplumsal kurumun onu otomatik olarak
yonlendirdigi tek role, yani toplumsal acidan kabul goren es ve anne roliine
boyun egmemesi gerekiyor’ (Nochlin, 2010). Bir erkegin sanatci olabilmek icin
geride birakmak zorunda kaldiklan ile bir kadininkiler arasindaki buyik farkin
sebebi, bu toplumsal cinsiyet rollerinin kiiltiirel yapiya yikledikleri imajlardir.
Sanat tarihi boyunca bu iddiaya giic katacak ornekler gormek mumkindiir.
‘Sanat adi verilen bir sey yoktur aslinda, yalmizca sanatcilar vardir’ der
Gombrich, Sanatin Oykiisii’ne baslarken. (Gombrich, 1998) Sanatci, aslolandir
ve her sanatc1 az ya da cok 6z yasam Oykiisiinii sanatina aktanr. iste tam da bu
noktada sanatcinin kendi yasam oykusunu aktarmak Uzerine temellenmis bir
sanat anlayis1 ile yola c¢ikmasi sanatimn oOznesi olarak kendisini secmesi
demektir.

Ozne Kavram Uzerine

Ozne tamim felsefede bilen varlik olarak insandir. Ozne, bilinc sahibi kisidir aym
zamanda irade sahibi olarak da etkin bir bireydir. Ancak birey olmus, kendi
ayaklan uzerinde duran kisi 6zne pozisyonuna gecebilir. Cumlede, yiklemin
bildirdigi isi yapan aktif olan kisi gibi, 6zne, pratikte de kendi yasaminin sahibi
olandir. Edilgen olmamasi ve ben kavrami lizerine yogunlasrms olmasi da
ozellikleri arasindadir. Bu calismada 6zne olarak sanatciyi ele alirken kelimenin
felsefi anlamindan yola cikilmistir.

Ozne olan sanatcidan bahsetmek icin sanat tarihine baktigimizda, cok
eskilere gitmek pek mumkin olmayacaktir. Antik donem sanat anlayisimin
zanaattan sanati ayirmayan yapisi uzerine sekillenen pragmatik sanat anlayis
icinde sanatcinin 6zneliginden bahsedilemez. Ronesans ile birlikte bilimsel
gelismelerle dinsel inamslarin geride kalmasi ve insanin evrenin merkezi haline
gelmesi, sonrasinda bu merkez etrafinda donen anlayslarla 6zne varligi
kurulmaya baslamistir. Ama asil ‘ben’in olustugu 6zne hali modern donemde
tam olarak yer bulmustur. Korkmaz’a gore “6znenin ortaya ¢ikmasi, var olmasi,
olusmasi modernizmle beraber bugtinki anlamini bulmasiyla mumkin olmustur”
(Korkmaz, 2020). ilerleyen donemde Descartes’in de iizerinde énemli durdugu
ozne olma hali yikselerek siirecektir. Descartes da ozne felsefenin temelidir.
Ona gore varlik alam ancak dusunen birey ile anlam kazanmir. “Dusunen ve
tarihsel bir varlik olan insan da herseye ancak bu yolla bir anlam verebilirdi”
(Sangar, 1996). Ozne kavrami felsefenin diisiinsel alamindan kendine tarifler
bulmaya devam eder. Ornegin Foucault 6zneyi “bir sdylemi ustlenebilecek,
kendini yapabilecek bir konuma oturtmaya verilen ad” (Savran & Sirman, 2019)
olarak tamimlamistir. Goriildiigti gibi 6zne sorumlu oldugu alanda soz sahibi kisi
olarak felsefede onemli bir alam doldurmaktadir ancak felsefedeki bu 6zne
tammlarinin cogunlukla erkek figiir izerinden tasarlanmis oldugu soylenebilir.
Cunku feminist hareketin baslamasina kadar “6zne yalin homo sapiens olmanin
otesinde disiindiigii tizerine diistinen ve bu eylemini 6zellikle homo faber (arag
yapan), homo ludens (oyun kuran) ve homo semioticus (anlam veren) olarak
gerceklestiren erkek 6zne-bireydir” (Karatas, 2017) Ozne kavraminmin kadin
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cinsiyetini de icine almasi uzun bir zaman sonra ancak feminist hareketler ile
mimkiin olmustur. Yasamin icinde ikincil olmayan bir cinsiyet olarak kadimn
saygin, bilincli, irade sahibi olarak yer bulmasina kadar felsefede 0zne
kavramimin kadin Uzerinden tariflenemedigi soylenebilir. “19. yiizyil sonlan ve
20. yuzyil baslannda feminist ozne tartismalarn kadinlarin en temel insan
haklarindan bile yoksun oldugu bir politik iklimde, evrensellik ve temsiliyet
iddias1 uzerinden esit haklara erisim miicadelesi etrafinda sekillenmekteydi”
(Kucuk, 2022). Sosyal yasammn ve felsefenin etki alanlarindan biri olan sanat
alamnda da durumun pek farkli oldugu sdylenemez. Sanat hicbir doneminde,
sosyal ve toplumsal yapidan, kiiltiirden kopuk bir olusum icinde olmamistir. Bu
sebepledir ki sanat¢i kadinin 6zne olarak olarak sanat tarihinde yer almasi ancak
modern donemde mumkiin olmustur.

Sanatimin Oznesi Olmak ve Kadinlar
Bu calismada, sanat tarihi boyunca erkekler kadar deger géremeyen sanatci
kadinlarin kendi oykiilerindeki konumlan arastinlmistir. Ornek olarak secilen
sanatc1 kadinlar 6zyasam Oykisiinu sanatina konu etmislerdir. Bu oykuler kimi
zaman sanatcinin yasamindaki trajik bir olay, kimi zaman ise sanatcinin sanati
yasami Uzerine sekillenmistir. Her iki durum icinde bir zaman sinirlamasi
yapilmamistir. Calisma icin secilen ondort sanatci kadindan dokuzu (Artemisia
Gentileschi, Kathleen Gilje, Kathe Kollwitz, Frida Kahlo, Louise Bourgeous,
Tracey Emin, Claire Curneen, Hale Asaf ve Nil Yalter) Uzerinde literatir
taramasi yapilmis, besi (Ezgi Yemenicioglu Negir, Deniz Onur Erman, Olgu
Sumengen Berker, Betil Demir ve Pmar Baklan) ile gorismeler
gerceklestirilmistir. Orneklerdeki sanat eserlerinin konusu, bir erkegin
goziinden degil, bir kadimin goziinden, kendisidir. Boylece bir gosteri nesnesi
olmaktan cikip kendilerini 6zne olarak kurgulayan kadinlar konu alinmmstir.
Ronesans ile birlikte insanin 6zel ve 6nemli olma halinin en ¢cok sanatcilarda
kendini gosterdigi soylenebilir. “Renaissance’in yaygin bir sekilde siirmekte olan
degistirici/donustiriicli etkilerinin sonucunda hem modern bilim anlayisinin
gelistirildigi hem de modern epistemolojinin kuruldugu modern donem (kabaca
17. ve 18. yuzyillar), felsefenin tarihsel akisi icinde gercek bir kinlmanin ortaya
ciktig1, oldukca 6zel bir zaman dilimini olusturur” (Budak, 2010). Sanat¢1 artik
imzasim atabilir, Uslubunu ortaya koyabilir. Kendi basina insan olmak bile bu
kadar énemli iken, bir de yetenegi olan bir sanatci olmak hiyerarside sanatciyi
yukseklerde bir noktaya konumlandirir. Her ne kadar siparis verilen konular dini
icerikli oykuler olsa da sanatci kisisel bakis acisina dair ince ayrntilar ile
farkliligim sunmaktadir. Kisisel bakis acisi ve sanatindaki farkliligi ile sanatcilar
ayni konulan isleseler bile farkliliklarim koruyabilirler. Fakat bu 6zel ve onemli
olma hali daha cok erkek sanatcilar icin gecerlidir. Tum bu suirecte kadin olarak
sanatci olmak, kendini ortaya koyabilmek zordur, yukarida da bahsettigimiz gibi
(6rn. sanatc1 bir babamn kizi olmak gibi) bazi 6n kosullara baglidir. “Ozellikle
20. Yuzyilin ikinci yanisina gelene kadar timiiyle toplumsal nedenlerle, yani
toplumsal cinsiyet aynmciligimin, sanatin egitimi, sergilenmesi, alimlanmasi,
pazarlanmas1 sureclerine etki etmesi nedeniyle, sanatci kadinlann sayilan
erkeklerinkinden elbette daha azdi, ama tarih boyunca gayet iyi bir takim
sanatci kadnlar vardi” (Antmen, 2021). Bir kadin olarak sanatci olmak demek,
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erkeklerden daha fazla savasmak demektir. Sanat diinyasinda maruz kaldiklan
aynmcilik sanat eserlerine de yansimistir elbette. Orne§in bir erkek
bireyselligini daha kolay ortaya koyarken kadin bu anlamda yasaminda bile 6znel
hareket edememesinin kisiti ile sanatinda da geride kalmaktadir. Salomon’a
gore, erkek sanatcinin eserleri kendi 6z yasam oykusd ile iliskilendirilirken sanat
eserini bireysellestirir ve gizemli kilmak icin bir unsur olarak degerlendirilir.
“Vasari’de bir erkegin biyografisinin ayrintilan, ‘evrensel’in olciisii ve tiim
insanlik icin gecerli unsurlar olarak ifade edilir: erkek dahilinde bu nitelikler
acikca yuceltilir ve vurgulamr” (Salomon, 2010). Sanat¢i kadin olunca durum
degisir. Kadinin biyografisindeki ayntilar daha cok onun yasaminin istisnai ve
kisisel bir durum olmasina indirgenir ki bunun en giizel 6rnegi Artemisia
Gentileschi’dir.

Gentileschi, 1593-1653 yillan arasinda yasams italyan bir ressamdir.
Donemin anlayisina uygun bicimde Barok Uslupta yapmis oldugu tablolan,
giinimuzde Caravaggio sonrasinda en basarili ornekler arasinda sayilir. 17.
ylizyiin baslan kadinlarnn sanatta onemli roller almaya basladigi bir donemdir.
“Ancak kadin ressamlarnin sanatsal topluluklar tarafindan kolayca kabul
edilmedigi bu donemde, Floransa’daki Accademia di Arte del Disegno’ya iiye
olan ilk kadin ressamdir” (Erkan, 2018) Artemisia, annesini 12 yasinda
kaybettikten sonra ressam babasiyla birlikte yasadi ve ilk resim egitimini
babasindan aldi. Donemin baskin erkek ressamlan arasinda nadir goriilen bir
kadin ressam olarak kabul edildi. Babasinin siyasi ve sanatsal cevresinin
tacizlerine maruz kaldiginda daha 17 yasinda idi. Tassi’nin kendisine tecaviiz
ettigi agir dava siireci ve muayenelerden sonra kamtlanmis olsa da Tassi'ye
verilen ceza uygulanmadi. Bugiin, Mary Garrard’in 1989’da yazdig1 Artemisia
Gentileschi: italyan Barok Resminin Kadin Kahramanin Resmi adli biyografide
sanatcimin hayatina dair tum aynntilan okuyabiliyoruz. “Gentileschi’nin 400
yillik tecaviiz davasindan kalma mahkeme kayitlarinin yer aldigi kitap, ressamin
nasil zorla jinekolojik muayeneye maruz birakildigim ve saldinsina ugradigi
Agostino Tassi’ye dair iddialarim ispat etmek icin cektigi cileleri de anlatiyor”
(Sanatatak, 2020). Feminist hareketin alevlendigi 1970lerde hareketin bir ikonu
haline gelen ressarmin en bilinen eseri Yudit'in Holofernes'i Katledisi’dir. (Gorsel
1) Bilindik ve cokca islenmis bir konu olan hikayenin kanli ve vahsi son sahnesi,
bircok ressama ilham olmustur. Fakat diger ressamlarin bu sahneyi isleyis
bicimlerine bakildiginda bir erkek sanatc¢i olarak kadim konumlandirdiklan
pozisyon ve ona atfettikleri degerlerin neler oldugu acikca izlenmektedir.
Sahnelerde, Judith yani kadin vahsi bir cinayeti islerken (ya da isledikten sonra)
naif, kinlgan, cekingen ve hatta zaman zaman isveli olarak betimlenmistir.
(Gorsel 2) Oysa Artemisia’min Judith’i yaptigindan emin, goziini kirpmadan kanli
sahneyi izlemeye devam eden, istikrarli bir durusta ¢ikar karsimiza.
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Andrea Mantegna or Follower-
1495/1500

Botticell, Judith with the Head of
Holofemes, 1470

Giorgione, 1504

Caravaagio, Judith Beheading
Holofernes,1598-1599 ya da 1602

Gorsel 2. Judith’in Holofernes’i Katledisi sahnesinin erkek sanatcilar tarafindan ele
alimslan

Bu sahneyi secmesinin sebebi kendi 6z yasam oOykusinde gecen tecavize
ugramasi ve dava siireci oldugu tahmin edilir. Tablolarim1 olusturan konular
cogunlukla incil ve mitolojide gecen kadin karakterlerin acili ama giiclii
hikayeleri oldu. Bu kadinlar zaman zaman kurban, zaman zaman savascilardi.
Fakat her betimlemesinde kadin karakterlerin guclu, kararli ve dik duruslan
dikkat cekicidir.
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Gentileschi’nin diger bir 6nemli eseri de “Susanna ve Yaslilar” tablosudur.
Tablonun konusu eski ahitteki bir dykiiden ilham alinmistir. israil ogullarindan
zengin bir ticcann kansi olan Susanna, banyo yaparken yamna gelen iki yasl
adamin tacizi ve tehdidine maruz kalir. Eger Susanna istediklerini yapmaz ise
onu genc bir erkekle zina yaparken gorduklerini soyleyeceklerdir. Susanna kars
cikinca dediklerini yaparlar. Bunun {izerine Susanna, 6liime mahkim edilir.
Peygamber Daniel’in yastilan ayn ayn sorgulayarak gercegi ortaya cikarmasi
sonucu Susanne kurtulur. Déneminde bircok ressamin konu olarak sectigi bu
hikayenin Artemisia versiyonunda “Rivayete gore; Artemisia, Susanna’y1 taciz
eden iki erkegin yiizii icin kendi hayatinda da ilizerinde birer baski unsuru
olusturan iki kisiyi, babas1 Orazio ile kendisine tecavuz eden Tassi'yi model
olarak kullanmstir” (Gulus, 2017) Susanne’min yasadiklan ve kendi yasami
arasinda derin bir bag bulan ve benzerligi dolayisiyla konuyu 6zellikle secmis
oldugu disiinilen Gentieschi, “sanat tarihcisi John Yau'nun dedigi gibi ‘boyle
ilerlemelere ve daha kotusiine katlanrms” (Kim, 2014) Artemisia’nin kadinlan
resmetmesi donemindeki erkek ressamlardan oldukca farklidir. Aym konulan
islemis olmalarina ragmen, erkeklerin kadim resmederken kullandiklan
savunmasiz, kisiliksiz, en zor zamanlarda bile cinselligini gosteren kadin
karakterinin aksine, glicll, karsi koyan, ofkeli, kendisine disman olmus
erkeklere kars tiksinti ile bakan kadinlar resmetmistir.

» — - » 5
Gorsel 3. Kathleen Gilje, Restore Edilmis Susanna ve Yasl

ilar, 1998.

Cagdas ressam Kathleen Gilje, Artemisia’mn bu tablosundan cikisli olarak
hazirladigi ‘Restore Edilmis Susanna ve Yasllar’ tablosu bir kopya gibi
goriinmesine karsin X-isinlan araciligiyla alt katmanlan incelediginde ‘gercek
duygulan’ yansittig1 hissedilen bir calisma ile 400 yil sonra kadinlar icin degisen
pek bir sey olmadigimin da altini ¢izmistir. (Gorsel 3)
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Ozyasam Oykisiindeki trajik olayin sanatim derinde etkiledigini
gordiigiimiiz bir diger sanatci Kathe Kollwitz’dir. Sanatcinin eserlerinde tamk
oldugu iki diinya savasinin etkileri de acikca izlenebilir, ozellikle cocuklarim
savasta kaybeden ebeveynleri aktardigi sahneleri aci doludur. “Kollwitz’in
hayatinda ve sanatinda kinlma yaratan olaylann basinda, iki oglundan kiiciik olan
Peter’in 1. Diinya Savasi karsiti bir protestoda oldiriilmesi gelir” (Dokeroglu,
2019). Hitler’in giicliniin artmas ile profesorlilk yaptig1 Prusya Giizel Sanatlar
Akademisi’nden atilmis ve bircok eseri yok edilmistir. Yasarmmin son yirmi yilinda
da sergi acmas1 yasaklanmistir. Siklikla kendini de cizmekten geri kalmayan
sanatcimin son cizimi 1943 yilinda yaptigi ‘Son Oto-portre’ adli litografidir. (Gorsel
4) “Kathe Kollwitz biyografisinde Martha Kearns’e bu oto-portre ile ilgili sunlan
soyler: Bu, seksen dort oto-portre deseninin sonuncusudur, muhtemelen de bati
sanatinda bir kadimin en uzun siiredir kendini cizdigi kronolojidir ve bu kesinlikle
bir kadinin hayatinin carpici ve psikolojik bir cizelgesidir” (Dokeroglu, 2019). 1945
yilinda yasadig1 acilar ve hic bitmeyen {iretimlerini ardinda birakarak gozlerini bir
daha acmamak uzere kapamistir.

Gorsel 4. Kathe Kollwitz, Otoportre, Litografi, 1943

Son willarin oldukca populer ikonlarindan biri haline donusmus olan Frida
Kahlo’nun da calismalarimin ana konusu kendi yasamidir. “Kucukken cocuk felci
kurbani olup daha sonra korkunc bir otobus kazasi gecirerek sakat kalmis,
resimle ve kominizmle Diego sayesinde tamsmus, tutkulu asklan, evlilikleri,
bosanmalan, yeniden evlenmeleri, Trocki ile ask macerasi, grigolardan nefreti,
bacagimin kesilmesi, muhtemelen 1stiraptan kurtulmak icin intihar girisimi,
giizelligi, cinsel cazibesi, sakaciigi, yalmziigi” (Berger, 2018). Tim bunlan,
ozellikle Diego’yu ve yasamindaki onemli travmatik olaylann anlatimlarim
Kahlo’nun resimlerinden izlemek miimkindur. (Gorsel 5)
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Gorsel 5. Frida Kahlo, Frida ve Diego Rivera, Tuval iizerine yagli boya, 1931

Feminist sanatin ilk akla gelen temsilcilerinden de biri olan Louise Bourgeois
kendini ¢ogunlukla heykel ile ifade etmis bir sanatcidir. Bourgeois’in annesi
cocuklanna diskun ve itaatkar bir kadindir. Tam bir ataerkil yap1 icindeki baba
figlrii ise anneye sadakatsiz bir adamdir. Bu ylizden anne, baba ve cocuklar
disinda evde yasayan baska bir kadin daha vardir. Bu Bourgeois’in sanatinda
onemli bir bilgidir. Feminist olusu ve eserlerinde kadin ve erkegin toplumsal
cinsiyetlerini konumlandirmasi gecmisteki bu travmatik yasantisinin uzantisidir.
Bourgeois, New York Modern Sanatlar Mizesi’nde 1982 yilinda retrospektif sergi
acan "ilk kadin sanatc1” unvamm tasir. Kendi ifadesiyle, erken donem islerini
diusmekten korkmakla ilgili olarak tammlar, sonraki islerini ise disme sanati ile
yani kendini incitmeden diismek ile ilgili oldugunu soyler. ‘Simdi yaptigim ise
hic dismeyip asili kalma sanatidir.” diyen Bourgeois, bircok odul sahibidir.
“Paris'te sehir Modern Sanat Miizesi’nde sergilenen “Maman” (Gorsel 6) adl
eserini; annesine benzeterek her ikisinin de kinlganlik ve dantel ormelerini
eslestiren Bourgeois, 1993 yilinda ABD’ni Venedik Bienali’nde temsil etmekle
onurlandinlmistir” (Kaya, 2011, s. 42)
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Gorsel 6. Louise Bourgeous, Maman, Celik ve Mermer, 2018.

Feminist sanat anlayisi kadin sanatcilarin cogunu sarmis ve bir isyan duygusu ile
cinsiyetleri yuziinden sanatta otekilestirilmis bireyler olarak kendilerini
cinsiyetleri ve hatta cinsellikleri ile ortaya koymaya baslayan sanat¢i kadinlar
ortaya cikmaya baslamistir. Bunlardan biri ingiliz sanatc1 Tracey Emin’dir. Emin,
Kibns Tiirkii baba ile ingiliz cingenesi bir annenin ikiz cocuklarindan biridir.
Tracey Emin’in evinde de Louis Bourgeois’in ki gibi ataerkil bir yapilanma ve
kadimn ezilmesi ve asagilanmasi durumunu gérmekteyiz. Tracey Emin’in babasi
cocuk sahibi oldugu halde bir cingene oldugu icin Tracey’nin annesi ile nikah
kiymaz ve baska bir kadinla evlenir. Aym evde iki kadinla gecen bu yasam daha
sonra kendini Tracey’in sanatinda cinselliginin asin disa vurumu olarak
gosterecektir. Yaptig1 eserlerde kendi hayatini sergiler, 1999'da yaptig1 ve
Turner Odiili’ne aday gosterilen eseri ‘Yatagim’ dagimk bir yataktan olusur.
Yatakta kullamlmis kadin pedlerinden, kondomlara, icilmis sigaralara kadar 6zel
ve cinsel hayatina dair nesneler ve ic camasirlan vardir. 1995 te yaptig1 1963-
1995 arasi Birlikte Yattigim Herkes’ (Gorsel 7) adli calismasi ise sanatcinin cinsel
yasarmim ortaya doktiigli bir kamp cadindir. Bu calismada ¢ogunlukla kadinlara
atfedilmis bir zanaat olan dikis yontemi ile sanatcimin birlikte oldugu isimler bir
cadira kumaslarla islenmistir.
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Gorsel 7. Tracey Emin, 1963-1995 arasi Birlikte Yattigim Herkes, Kumas, 1995

Etnik ve kiiltuirel catismalann icindeki bir baska sanatci, Galler’de yasayan,
aslen irlandali olan seramik sanatcisi Claire Curneen’dir. Sanat egitiminin bir
bélimiinii iskocya sinirlan icinde almistir. Biiyilk Britanya simirlan icindeki
tarihsel siirece baktigimzda Galler’de yasayan bir irlandali olarak iskocya’da
egitim almak kililtiirel karmasas1 Curneen’in calismalarinda yer bulur. Claire
Curneen, 2014 yiinda Mission Gallery'de actig1 ‘To This | Put My Name’ (Buna
Adim Koydum) adim verdigi sergisinde, genel olarak kullandigi porselene ilave
olarak siyah camur kullanmis ve sergiye atolyesinin duvarlarindaki cizimleri de
eslik etmistir. “Curneen'in stiidyo duvan, sulu-dogrusal veya kadifemsi-yogun
cizimler ile miize nesnelerinin fotograflan arasinda bir dizi hassas rezonans ve
iliski sunuyor” (Roche, 2014) Subat ayida ac¢ilmis ola bu sergisinin devami
niteliginde, aym sene icinde mayis ayinda, St Davids Cathedral Pembroke’ta bir
sergi daha acti. Bu mekamin secilmesi onemlidir, cunku sanatcinin 1999-2000
yillan arasinda, iskocya'daki Saint Andrews Universitesindeki Crawford Sanat
Merkezi'nde Uc aylik calismasina temellenir. Bu, sanatcinin kariyerinde onemli
olmasinin yaninda calismalannin karakterine yansiyan bir siireci de percinler.
Cocukluk ayinlerinden asina oldugu sehit-sehit olma goriintiilerine odaklandigi
bir siirectir. “Ozellikle, Diocletianus déneminde sehit olan, geleneksel olarak,
bir agaca baglanmis ve oklarla vurulmus olarak gosterilen Uglincli ylizyildan
kalma bir Romali olan Saint Sebastian ilgisini yogun bicimde ¢ekmistir” (Davey,
2016). Sanatciy1 etkileyen sey figiriin fiziksel acisim cekerken gosterdigi
tahammiilii yiiksek pasifliginin ikilemidir. Kaderini kabul eden bu figlirtin ikiligini
tammlayan kelime Latince ‘passio'dur. “Yillar gectikce St.Sebastian tekrar eden
bir figur haline gelir, bazen neredeyse hi¢c bulunmayan kucuk oklarla delinir,
bazen de onu devirmekle tehdit edecek kadar buyik saftlarla altin tomurcuklan
filizleyen stilize bir agacin 6niinde durdugunu ve onu koruyacak hicbir seyi
olmaktan izole edildigini gosterdi. Bu ince farklardan bagimsiz olarak, izleyiciye
her zaman sessiz, kutsayan bir sevkatle bakar, yaralarindan ve bedeninden cikan
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oklardan habersiz goriintr” (Davey, 2016). Curneen, hep figiir merkezinde
kalmis, benzer konulan tekrar tekrar islemistir: erkekler, kadinlar, melekler ve
azizler. Figurleri kinlgan, zaman zaman Uzeri dekore edilmis, altinla bezenmis
porselen ya da yuksek pisirim calismalardir.

Tirkiye’ye baktigimizda kendini sanatinin 6znesi haline getirmis sanatci
kadinlardan ilk ornek olarak Hale Asaf soylenebilir. Hale (Salih) Asaf, ilk Tirk
kadin ressamlardandir ve ressam Mihri Misfik Hamm'in yegenidir. Bugiine
ulasabilen cok az calismasi vardir, bunlar daha cok portre calismalan ve
manzara resimleridir. “Ressam olarak, kolektif bir bilincten degil de kendi
tekilliginden beslenir. Sonucta Hale Asaf; caginin estetigini yakalayarak
kendinden de cok seyler katarak, kisa yasamini otobiyografik-gunlik tutar gibi
resimleyip bizlere i¢ dunyasim acmistir” (Sudor, 2018). Sanatcimn karmasik
hayat hikayesini daha cok otobiyografik portrelerinden okuruz. Meme kanseri
atlatmis bir kadin olarak her hastaliginda calismalarin yok ettigi icin bugiine cok
az resmi kalmistir. Yaptig1 kadin portrelerini inceledigimizde yasaminda karsi
karstya kaldigi sikint1 ve zorluklan o kadinlarin gozlerinden okumak miimkiindiir.
Bunlann yaninda ayrica babasina ait iki portreden ve o portrelerde kullandigi
imzalarindan da anlayabilecegimiz lizere Hale Asaf, ayan beyan olmasa da
gizliden izliye sanatinin 6znesi olarak kedisini koymustur. “Hale Asaf’in tipki
otobiyografik oto portreleri gibi onun yasamindan ve kisiliginden ipuclan verir.
Asaf’1in yasam Oykiisi anlatilirken bahsedildigi gibi sanat¢1 1925 yilina kadar Halil
Salih olarak anilmakta iken 1925 yili itibari ile babasinin adi olan Salih’in yerine
dedesinin adi olan Asaf’1 kullanmaya baslarmstir. Ardindan babasiyla olan tum
bagim kopararak Hale Asaf olarak anmilacaktir. Hale Asaf’in kimligine iliskin
ipuclan da burada karsimza ¢ikar zira ataerkil bir toplumda babaya rest cekmek
kararl ve giiclii bir kisilige isarettir” (Pelvanoglu, 2007).

Gorsel 8. Hale Asaf, Babasinin Portresi, Tuval lizerine yagliboya, 1928

Hastaliklar ve sanatcimin yapitlanna etkisi Uzerine bir ornek olarak
sunabilecegimiz isim, Ezgi Yemenicioglu Negir, ressam bir babamin kizi olarak
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1978 yilinda Balikesir’de diinyaya gelmistir. Calismalarinin genel olarak, doktora
teziyle de sabitledigi Uzere bitkisel motiflerden olustugu gozlenebilir.
Sanatcinin ‘Esenlik Giincesi’ adim verdigi son sergisi meme kanseri teshisi ile
baslayan ve tedavi siirecinde Urettigi resimlerden olusmaktadir. Operasyon ve
tedavinin getirdigi fiziksel yetersizliklerin sonucu olarak, Ezgi Yemenicioglu
Negir’den gormeye alisik oldugumuz biiyiik boyutlu calismalar bu sergide yok
gibidir. Serginin sayisal olarak biiyiik bir kismini iceren ‘izmir Ginliigi’ serisi ise
tam anlamiyla bir gunlik olarak karsimiza cikan 33 adet akrilik calismayn icerir.
izmir Giinliigli, tedavi siirecinin bir asamasi olarak izmir’de radyoterapi gordiigii
5 haftalik siirecteki 33 giinii belgeler. izmir-Canakkale-Balikesir icgeninde
gecen giinlerinde kisisel sosyal medya hesabinda (Instagram) yaptigi
paylasimlann resimlere donusmiis halini izleriz bu seride. (Gorsel 10)

Gorsel 9. Ezgi Yemenicioglu Negir, izmir Giinliigii Serisi’nden genel goriiniim, Kagit
tizerine kansik teknik, 2022

Paylasimlarinda yazdigi yazilan resimler sergilenirken altlarina asmis ve bu sekilde
bir tir sosyal medya hesabimn similasyonunu yaratmmstir. Duygular, once,
yasandigi an icinde, fotograf ve sozciiklerle kendisini izleyen, takip edenlere
ulasmistir. Sonra kisa bir zaman oncesinde yasanmis bu anlara tekrar bakan
sanat¢inin eserlerine doniismiistiir. Yasanan dykiideki duygu, fotograftan resme
ve en sonunda tekrar resim Uzerinden izleyiciye giden duygu ile basa donmus ve
yolculugunu tamamlamistir. Bu doniisiin, bir cemberden ziyade bir spiral gibi aym
noktadan gecmeden yakin alanlarda farkli deneyimlerle devam ettigi gorilir.
Aym zamanda, sanat¢imin kendine donusu olan bu spiral, fiziksel olarak yalmz
kaldig tedavi siirecinde sifalanmak arzusuyla kendine tekrar tekrar bakmasini ve
baktig1 gordiigii her ne varsa bir iz birakma istegi ile paylasmasini isaret eder.
Doniip baktigi amlan, fikirleri, hisleri ilk halinden déniismiis ve tekrar tekrar
sorgulanarak yeni halleriyle sifalanma surecinin bir parcasi olmustur. Bu resimleri
kendisi séyle yorumlamakta: “Bu siireci izmirde yasamis olmam da cok manidar.
Ciinkii bu kanserle ilk karsilasmam degil, daha once gecirdigim lenfoma tedavisi
boyunca yine izmir'de yine aym mekanlarda bulunmustum. Ayrica babarmin tedavi
siirecinde de yine izmir Ege Universitesi Hastanesi’'nde gecirdigimiz bir zaman
oldu. Kisacas1 ac1 tatli anilarla dolu bu yere, bu sicak iklime bir kez daha
dontiyordum” (Negir, Esenlik Guncesi Sergisi Roportaji, 2022). Sanatcinin sergisi
otobiyografik oykusunu yansitmanin yan sira bu oykunun baska insanlardaki
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yansimalarina da dokunmayr amaclamis ve sergisinden elde edilecek gelirin
%50’sini kanser tedavisi goren ihtiyac sahiplerine aktarilmak iizere bir dernege
bagislamistir.
izmir giinliigii serisinde her resmin bir numarasi vardir. Resimlerin altina
yapistirdig1 kartlarda ‘izmir ginligii 1, 2, 3..." gibi 33 e kadar siralanmis
numaralarin yani sira Instagram’da paylasilan fotograflarin altinda ¢ikan ikonlar
yerlestirilmistir. Instagram’dan asina oldugumuz bu kalp, konusma balonu ve
kagit ucak ikonlarimin anlamini telefonlanimiza baktigirmzda hemen anlar ve
hatta begendigimiz fotograflan kalp ikonuna dokunarak isaretleyebiliriz.
Sanat¢i sergisinde bu ikonlarin altina da yine sosyal medyadaki goruntuiniin
aymsini yaratarak kendi kisisel hesabinda paylastigi 33 fotografin altina
yazdiklarim tekrarlamistir. Sozcukler ikilenerek giiclenmis, resme donismis
anlarin da bir tur aciklamasi gibi altim cizmistir. Sanatci sergisinin metni icin
kendi kaleme aldig1 yazisinda sergiyi su sozciiklerle anlatmaktadir:
Bu sergi yasadigim siirecte esenlige dogru attigim adimlari, aynalar ve
golgeler arasinda yiiriirken gectigim yollan izleyenlerle paylastigim bir
giince olma ozelligi tasiyor. Teshis ve tedavi siirecinin evrelerinden
gecerken bir yandan da kendi i¢ yasamimda farkindaligimin yiikseldigi,
bakis agimi derinlestirebildigim bir hali deneyimledim. Bir ressam olarak,
sagliga, sifaya, esenlige giden yolumu resim yaparak imledim. Serginin bir
bolimiind olusturan “lzmir Giinliigli” baslikli calismalar ise tedavimin son
asamasi olan 5 haftalik radyoterapi sirecinde, sosyal medya uzerinden
paylastigim gorsellerle iliskili bir icerige sahip. Yaklasik 17 aylik bir zamana
yayilan iyilesme oykiimde; ic yasantima odaklanmak, degerli bulduklarim
anlamak ve ifade etmek icin yakalad1§1m firsatlan calismalarima yansiyan
izleriyle ortaya koymak istedim. Istedim ki birileri bilsin; bir umut, bir
guliictik bulsun anlattiklanmn icinden (Negir, Esenlik Guincesi, 2022).

“Coskirdok alesi bic acada, kalp kalp kalp..."

Gorsel 10. Ezgi Yemenicioglu-Negir, izmir Giinliigii 19 adli calismasi ve calismaya konu
olan sosyal medya paylasim, 2022

Yemeniciogli-Negir’in sergisini ortaya cikaran ‘hastalik travmas’ oldukca giiclii
bir etmendir. Hastaligin degil ama hastanenin bir travma olarak karsimiza
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cikisint Deniz Onur Erman’da da izlemekteyiz. Cagdas Tiirk seramik sanatimn
onemli isimlerinden biri olan Erman’in hayatinin bircok doneminin eserlerine
yansidigim gorebiliriz. Ornek vermek gerekirse, ingiltere’de bulundugu dénemi
‘gocmen kus-kadin’ formlanyla, hamilelik donemini ‘blyulu bahcge’ serisi ile
goruiniir kilar. Savascilar serisi calisma yasaminda maruz kaldigi haksizliklarini
dile getirdigi ve son donem calismalanm da iceren ‘Sonsuz Koridor’ ise 2019
yilinda yasadigi bir kaza ve sonrasindaki tedavi siirecini iceren calismalarindan
olusmaktadir. (Gorsel 11)

Gorsel 11. Deniz Onur Erman, Sonsuz Koridor, Kargsik eknik, 2019.

Sanatc bir sabah kendi otomobili ile kizim birakmak lizere ciktig1 yolda bir kaza
yasar. “05.Agustos.2019 sabah 08:30 hayatimin paramparca, kink dokiik, kopuk,
bolik porciik... oldugu tarih” (Erman, 2022) diye anar o tarihi. Kazada sanatcinin
sag eli ve kolu ciddi bicimde hasar alir ve uzun bir donem kullanilamaz hale
gelecektir. Herhangi bir uzvun zarar gormesinden oOte, tum fikir ve duygulanm
elleri araciigiyla kile aktaran bir seramik sanatgisi icin elinin islevsizlesmesi
siradan bir kisiye gore daha derin bir travmadir. “Ve ardindan 10 ay suren
ameliyatlar, fizik tedaviler, ilaclar ve tekrar tekrar tekrar ameliyatlar, dikisler,
davalar, hareketsizlik, uykusuzluk, istirap, agn, sizi, aci, korku.. dolu bir siire¢”
(Erman, 2022) Cekilen fiziksel acilar bir yana uretememenin sikintisi bile derin bir
bosluga siiriikler Deniz Onur Erman’i. Fakat bliylk bir giic gostererek, miimkiin
olabilen sekillerde tretmekten kendini alikoyamaz sanatci. Clinki calisarak siireci
ortaya koymak O’nun icin tum acilardan, duygulardan ve o andan arinmaktir.
Ortaya koydugu calismalarda kullandigi malzemeler; o donemde kullandig
ameliyat onlukleri, raporlar, ila¢ prospektisleri, filmler, hastane kayitlan,
kemiklerini bir araya getirmek icin kullamlan aletler, civiler, teller, vidalar,
plakalar, dikis malzemeleri, siitur igneleri, iplikleri, hastane fotograflandir. Tim
malzemeleri kolaj ve asamblaja donustirir. Eserlerin ortaya ¢ikmasi ile sanatci
yasadiklarim bir sandiga koyar ve kapagini kapatip miihiirler. Calismalan icin
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‘devamm, tekran olmayacak olan isler ile o donemi belgeledim’ diyor ve ekliyor
‘O donemin her duygusunu, her anini silercesine yaptigim, ortaya dokiip adeta
kustugum ve her eser tamamlandikca daha da arndigimi hissettigim bir 'ritiiel’
anlamim tasiyorlar’ (Erman, 2022)

Cagdas Tiurk Seramik Sanati’nin geng isimlerinden biri olan Olgu Siimengen
Berker’in eserlerine yansiyan 6zne olma hali biraz daha farklidir. 1978 Isparta
dogumlu olan sanatci, 2017 yilinda cekirdek ailesi ile birlikte Almanya’ya goc
etmistir. Sanatc1 “halen Hollanda, Brunssum NATO Joint Force Headquarters Arts
and Craft Center’da seramik ve sanat dersleri vermekte, sanatsal calismalarina
kendi atélyesinde Gangelt (Almanya)’da devam etmektedir” (AKU, 2020). Olgu
Siimengen Berker’in Almanya’ya gocliniin ardindan yasadigi ‘gurbet’te olma
haline 2020 yilinda baslayan Covid-19 salgini sebebiyle baska bir tiir yabancilasma
ve yalnizlasma duygusu eslik etmis ve calismalarina yansirmstir. Anlatim bicimi
olarak agirlikli kadin bedeni calisan sanat¢1 bu kez bedenlere, gorsel hafizasina
islenmis goriintiileri ekler. Yiirlylis saatlerinde cektigi manzara fotograflan,
sokaklar, trafikte iken kullandig1 harita gorselleri ve bu haritalardaki kendisi ve
ailesi icin onemli noktalar ve farkl dillerde yazilmis metinler... hepsini figurlerinin
Uzerine astarlar, sirlar, pigment boyalar, transfer ve dekal baskilar gibi bircok
dekorasyon teknigini bir arada kullanarak aktarmmstir. Bu aktanmlarin yapildigi
bedenler ideal beden olculerden uzaktir. Sanatci onlan "glizel” yapmaktan
ozellikle kacimir. Bu durumu kendisi soyle anlatir:

Gunlimiiziin metalastinlmis giizel anlayisindan uzak, bazen oranlan
bozulmus bedenler daha onceki calismalanima konu olan ana tanrica
heykelciklerine uzaktan atifta bulunuyor. Bazen bu etkiyi giclendirmek

tornasinda cektikten sonra bir araya getiriyorum. Boyle bir surec, figtiru
bedeninin normal bilinen oranlarindan uzak tutuyor (Berker, Sayfa Serisi
Hakkinda, 2022).

Bu seri sanatcinin onceki calismalarindaki konu seciminden daha farklidir.
Sanatcimin onceki Uretimleri daha cok toplumsal cinsiyet, kadin bedeni algisi,
siddet gibi kiiltiirel ve sosyal konulara kars1 sorumluluk duygusunun eslik ettigi
bakis acisim1 yansitan calismalar iken, bu seri ile Berker kendine donmus ve
gorsel hafizasina kaydolan goriintiiler lizerinden ne gordigiinii ne diistindtigiinil,
kim oldugunu sorgulamistir. Giinlilkk yasarmmizda her sabah gectigimiz yoldaki
agaclar bir siire sonra bizim icin gériinmez olur. icinde yasadigimiz sehir,
mahalle aliskanliklarimizin birer parcasi haline gelir ve baktigimizi gormekten
uzaklasinz. Oysa mekan degisikligi cogu kez algilanmizi acar ve baktigimzi
farkli bir gozle gormemize yardimci olur. Olgu Sumengen Berker’in durumu
bunun misliyle degistigi bir durumla percinlenmistir. Sanatci sadece
mahallesini, sehrini degil, iilkesini degistirmistir. Ustelik Almanya’nin Hollanda
sininnda yasarken her gun calismak icin Hollanda’ya gecmekte, her aksam
Almanya’ya geri donmektedir. Bu hal sanatginin vizorunu genisletmis ve siradan
manzaralara farkli bir bakis ile yaklasmasina sebep olmustur. Aym zamanda
pandemi doneminin etkisiyle de gelisen kendine donme hali de bu durumu
desteklemistir.
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Gorsel 12. Olgu Siimengen Berker, Porselen, 2021

Nil Yalter de gécmenligi ve kadinligi konu almis bir sanatcidir. 1938 Kahire
dogumlu sanat¢1 sanatimin ifade araci olarak daha ¢ok videoyu se¢cmistir. Ergenc
bir yazisinda sanat¢1 hakkinda soyle diyor:
Yalter'in bu avangart konumunda tabii ki 60'larda Paris'e go¢c etmis olmasi da
etkili. Verili bir alandan cikan Yalter, farkli riizgarlara (bilhassa da 68
rlizganna) acik bir alanda kendi alamim olusturmaya girismisti. 73'te Paris'te
actigi ilk sergisi icin kurdugu gécebe cadin (Topak Ev) bu alamin ilk driiniiydi.
Cadin kadinlarin yazgisina ve mekanina dair bir sorusturma alam olarak
kullanan Yalter gocebe cadinna 'yurt' denmesi lizerinden bu sabit olmayan
alam bir alternatif yurt metaforu olarak kullanmis ve kadinlarin diinyadaki
varligina dair radikal bir jest sunmustu. Bu ‘cadir' aslinda Yalterin daha
sonraki islerinde izleyecegi temel izlekleri barindiryordu: gécebelik, akiskan
kimlik, melezlik, oteki-kimlikler, toplumsal cinsiyet, modern-oncesi
kiltiirlerin ritlelleri vesaire. Yani yerlesik kodlarin disinda kalan kimlik,
topluluk ve varolus bicimlerinin arastinlmasi: Sanatla sosyoloji ve
etnografinin politik bir bag araciligiyla birlestirilmesi. Bu politik bag 6nemli
(Ergenc, 2016).

Kendi yasamimin parcalanini sanatimin  Oznesi haline getirmis genc
sanatcilardan biri olan Betul Demir’in ilk islerinde onemli bir figiir olan canlar
onun surekli gocmen ve gezer haldeki yasarminin bir temsili olarak karsimiza
cikar. Farkl kultirlerde yasamis biri icin tim kulturlerde bir anlami olan can
sigindig1 bir kok bag olarak goriiliir. Fakat O’nun son donem islerinden olan
Cevheri Icinde Sakli serisinde farkli bir duygu gizlidir. Bu sefer genel bir
sembolden uzak, cok oOzel bir ana ve amya odaklanir sanatci. Serinin
calismalarim yaparken daha evvel yaptigi can kinklarim da islerine dahil eder,
gecmisini yadsimaz. Kuicuk alanlarinda yatan, bazilannda uyuyan kadinlan
vardir bu kez Betul’un. Soyle anlatiyor:

Yastiga basimi huzurla koyuyorum, bu serideki kadinlar huzurlu, karstya bu
gecsin istiyorum. Kafalan buyuk ¢iinku dolular, yorgunlar her ise yetmeye
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yetismeye calisiyorlar, ayaklan biiyilk clinkii yere saglam basiyorlar.
Gilcliiler kendilerine yetebiliyorlar ama bir o kadar kadintigini da seviyorlar,
kendilerine sanlip sifalandinyorlar, bazilan plrlzsiz bazilannin ise
deformasyonlan var, kendi 6zelimden yola cikip gozlemlerimi de isin icine
katiyorum. Yastiklar gece hesaplasmalanmiz, giin degerlendirmemiz bizim
etraftan soyutlandigimiz  anlanmiz  ve huzurumuz. Mavi beyaz
geleneklerimizi simgeliyor yine hemen her kiiltiirde mavi beyaz seramiklerin
olmasi da yine ¢ok killtiirlii yasamim ile ilgili Hollanda 6rnegin gocuklugum
Rusya gencligim ilk sanat yolculuguma basladigim yer ve mavi beyaz
buralarda hep var (Demir, 2022).

Gorsel 13. Betiil Demir, Cevheri icinde Sakli Serisi, Stoneware ve Porselen, 2020

Betiil Demir’in Cevheri icinde Sakli (Gérsel 13) serisinde kullandigi
malzemelerden bazilarimin eski ¢alismalarinin kirnklan oldugunu séylemistik.
Aynca kaya parcalan da ekliyor calismalanna. Bu kaya parcalan cok 6zel, yakin
zamanda kaybettigi babasimin mezarnndan. Babasi vefat ettiginde mezan
kazilirken topragin biraz altinda kazmay1 vurduklarinda koca bir kiitle kayrak
tas1 patlamis, o tastan bir parca almis yanina, ona eslik etsin diye. O parcalardan
cevheri icinde sakli serisinin merkezine sarmis, pisirmis. O yastiga basinm koyan
kadinlara huzur versin diye, yastigina ya da viicuduna destek olsun diye “Ben”
diyor sanatc1 “babamla her heyecanimi paylasirdim, hizli aramalardaki ilk isim
hala oyle silemedim. Kapali hat ama orada ismini gormek iyi geliyor. Bu kayrak
taslan da orada duruyor, yastiginin altinda bas ucunda” (Demir, 2022).

Baba figriiniin 6zel bir yerde durdugu bir baska sanat¢i kadin Pinar
Baklan, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’nden
birincilikle mezun olduktan sonra bir yandan sanat egitimini siirdiirlirken aym
zamanda akademisyen olarak calismakta idi. 2009 yiinda baslayan egitimciligi
2021 yiinda istifa ederek birakti ve 2020’den beri sadece ‘sanatc¢i’ olarak var
olup yasamin siirdirmeye Marmaris’teki atolyesinde devam etmektedir. 2021
de Marmaris’te giinlerce siiren yangin herkes icin oldugu kadar Pinar Baklan icin
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de korku ve kayg verici idi. Yasadig1 kdye kadar inen yangin, atolyesi ve yasam
alani olan evin cok yakinina ulastiginda ailesi ile birlikte ev-atélyesini bosaltip
giivenli bir yerde beklemeye baslamis. Yaptigimiz yliz yiize goriismede o sirada
eve gelen ekiplerden birinin arkadasi oldugunu ve ev-atdlyeye girip kiymetli
esyalarini almak icin Baklan’in iznini istediginde sanat¢i, “artik tamam,
herhalde her sey yanacak” diye disiinmus. Giinlerce siiren yanginda Baklan’in
ev ve atolyesi ama hemen arkasindaki tepenin sirtindaki biitiin agaclar
yanmistir. Aradan bir sene gecmis olmasina ragmen halen bitki ortiisiiniin ve
dogal yasamin kaybimin etkilerini yasadiklanm da belirtmektedir. O giinleri
kendisi soyle akatarmaktadir:

Marmaris yangim asla bitmeyecek gibi hissettiren, yasadigim en biiyiik

travmalardan. Yangina dek, 12 yillik isimden istifa edip radikal bir kararla

ozglir ve serbest ama cokea riskli liretme yolunu sectigimden beri bir defa

bile pismanlik duymamistim, karanmin ve yeni yasamimin her anina

sikretmekle gecti 1,5 yiim. Ama yangindan sonra ilk defa 'ne yapacagiz

simdi' dedim. Ciinkii cennetimiz dedigim ve gercekten de cennet gibi dev

bir cografya yandi, kiil oldu. Tim renkleri, kokular, ormandaki amlar

yitirdik. Artik burada durmanin da bir anlam yok diye disiindiiglim cok

oldu. Ciinkii yanarken hissettiklerim bir yana, sonrasinda bu orman

mezarliginda yasamak ve her giin pencereden baktigimda bu simsiyah

orman enkazin1 gormek cok zor. Beni kurtaran bu defa hem ailem hem de

malzemem ve sanat oldu galiba. Hissettigim ne varsa yangin temali

islerimle anlatip rehabilite olmak istedim (Baklan, 2022).

Bu buyuk yangini yasamak bile basli basina bir travma sayilabilecekken Pinar
Baklan’da bu yangin baska bir travmay1 da ortaya ¢ikartmaktadir. Dokuz yasinda
iken, yangindan bir cocugu kurtarmaya calisan babasi yanarak can vermistir.
Kendisi degilse de annesi ve abisi bu durumun gorgii taniklandir ve yillarca
bununla bas etmeye calismislardir. Baklan’in istifas1 ile gerceklesen yeni
yasamlarninda tum aile bir araya gelmisken, atlatildi zannedilen kotu amlar, bu
kez etraflannm saran ve bireysel olarak bas edemeyecekleri kadar buyuk bir
yanginla, tekrar canlanmistir.

Pinar Baklan, bir sanat¢i olarak tiim duyarliigi ile Marmaris yanginindan
sonra yaptig islerde duygularim camurla ifade ederek sifalanmaya calismis.
Nefes, Hala Nefes Aliyorum (Gorsel 14), Bedenim Yanarken Nefes Alamiyorum
gibi calismalan bu donemin eserleridir. “Ormanlar, evler yanmisken atolyemin
kurtulduguna sevinmeye bile utandigim bir zamanda elbette bu da ¢cok zordu ve
o yuzden birkac is yapabildim ancak. Simdi daha iyi gorebiliyor ve
dusunebiliyorum. O yuzden bu felaketi unutmamak ve unutturmamak adina yeni
isler de yapacagim bu konuda” (Baklan, 2022)



Gorsel 14: Pinar Baklan, Hala Nefes Aliyorum, Serafnik, 21

Sonucg
Bu calismanin basliginda ve calisma boyunca ‘kadin sanat¢r’ sozciigl ozellikle
kullamlmamistir. Clinkii kadin olmak bir sifat degildir, bir olus halidir, olsa olsa
sanatci olmak bir sifat olabilir. Ayrica guinimuzde bazi mesleklerin basina kadin
sozcligu getirilerek ‘Ozel bir durum’ oldugunu yaratma algisina da karsi cikmak
icin bu calisma boyunca ‘sanatci kadin’ ifadesi secilmistir. Bununla birlikte,
calisma boyunca yapilan arastirmalarda ve gorusmelerde tespit edilmistir ki baz
sanat¢1 kadinlar 6zel yasamlarnimin sanatlan araciigiyla sunulmasim bir tiir
annma ve acy1 Uretime donusturme bicimi olarak ozellikle tercih
etmektedirler. Bu tercihin sonucunda ortaya ¢ikan isler zaman zaman ozel
olarak yasanan olaya vurgu yapabilir bazen ise olaydan bagimsiz bir diisiinme ve
duyguya kap1 acabilir. izleyicinin bu noktada anya ve sanatcinin yasamina hakim
olmasi ise tamamen kendi tercihine bagl olarak zaman zaman esere bakisim
olumlu bazen de olumsuz olarak etkilemektedir.
Necla Ruzgar, Feminist Sanat ve Sanat Tarihine Bakis: ‘Kadinlar, Sanat ve

iktidar’ baslikl soyleside soyle demektedir:

Zaten kadinlarin sanatc1 olmasinin her seye ragmen oldugu bir donemde,

Artemisia’nmin tecaviize ugramasi gelecekteki pek cok kadimin kaderini

etkilemis bir sey. Tipki Havva’nin ilk giinah meselesinin butin kadinlara

mal edilmesi gibi, ¢linkii erkeklerin yaptig1 bir kotii durum biitiin erkeklere

genellenmez iken, kadinlarin maruz kaldigi durum biitiin kadinlara

genelleniyor. Bunun bu giinkii karsiigim nasil buluyoruz? O da o saatte

cikmasaymis, o da mini etek giymeseymis gibi... (Riizgar)

Gecmisi degistirme sansimiz olsaydi ve doniip o giin mahkeme sonucunu
degistirebilseydik, Papa Tassi’yi suclu bulundugu halde affetmeseydi ve bir
kadina tecaviiz etmenin bedelini 6demis olsayd1, bugiine cok sey degismis
olarak da gelebilirdi belki, bunu bilemiyoruz. Ote yandan tiim acilar
yasanmamis olsaydi bugtin Artemisia’y1 antyor olur muyduk, bu da mechul.
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“Bu calisma, “8th International Conference on Gender Studies: Gender & Art and
Other Gender Studies, Famagusta, North Cyprus - May, 12-13-14, 2022, Eastern
Mediterranean University - Center for Women's Studies” Konferansinda teblig olarak
sunulmustur.
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