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"Tanr1 seni olaganiistii yetenekli bir ressam olarak yaratti ve tanri seni bir
kadin olarak yaratti. Bu ¢cok zalim bir saka olmal." 1

Asli Kotaman'in kaleme aldig1 Sanatin Erkeksiz Tarihi ilk basimin 2023
yilinin Eylil ayinda yapmis. Kitap Karakarga Yayinlari tarafindan iistlenilen ilk
baskisini tiiketmekte. Yazar kitabin Onséz'iinde, anaokul cagindaki kizinin,
sinif arkadaslarinin ve kendi etrafindaki kadinlarin, tanidiklar: kadin sanatgilar
soruldugunda hep ve sadece "Frida" cevabini almaktan duydugu rahatsizlik
tizerine bu kitab1 yazmay1 gorev bildigini belirtiyor.

Tiirkiye'de geleneksel anlamda dahi sanat tarihi igerikli kitap nadiren
basiliyorken, sadece kadin sanatgilara yer veren, bazi ¢ok bilindik hikayelerin
aslini ortaya ¢ikarma niyetiyle yazilmis, feminist yazina katkida bulunan bu
kitaptan haberdar olmak yerinde olacaktir.

Sanatin Erkeksiz Tarihi kitabini tanitmak iizere benim se¢me sebebim ise,
Tirkiye'de, estetik ve sanat tarihi derslerinin, tiim 6grencilerin zorunlu olarak
aldig1 bir tliniversitede bu dersleri yillardir verirken, plastik sanatlarla toplum
arasindaki ciddi mesafe ve kayglyr her dénem basinda 6grencilerimde
gozlemliyor olmam. Dénem sonunda, 3 ay gibi kisa bir siirede, kayginin
asildigini, hatta konuya karsi ilgilerinin gelistigini deneyimliyorum. Roland
Barthes'in (1977:160) ifadesiyle retorige, yani "pratik, milli, kultiirel, estetik"
kodlara, eserlerdeki sembolizmaya, asina olundugunda dogal olarak eserler
kisilerin goziinde anlam kazanmaya bashiyor. Bdylece Jale Erzen'in (Cevre
Estetigi (2006:126) kitabinda belirttigi iizere, diinya ile "duyusal ve algisal
paylasimimiz1” estetik anlayisimiz sagladigi icin, hayat daha anlaml bir yer
haline gelmeye basliyor. Bu nedenle Kotaman'in baskaldiriyla karisik, bildigini
yayma arzusunu hakli buluyorum.

"Neden biiyiik kadin sanat¢1 yok?" ve "Kitabin adini neden Sanatin Erkeksiz
Tarihi koydum ama Kadin Sanatcilarin Tarihi koymadim?" Onséz'de
Kotaman'in merkeze koydugu konularin 6zeti ve Kkitabin yazilma sebebini
ortaya koyan iki arastirma sorusu niteliginde. Arastirma sorusu demisken,
ilerleyen kisimda derinlemesine ele alinacagi tizere, kitabin akademik
yazilmadiginin belirtilmesi bu noktada 6nemli.

Sanatin Erkeksiz Tarihi'ne kapak resmi olarak Marie Denise Villers'in 1801
tarihli Charlotte du Val d'Ognes'un Portresi ya da (Cizen Gen¢ Kadin isimli
tablosu secilmis. ilkin bu tablo kitabin merkezini olusturan kadinlik ve sanat
liretimini resmettigi icin uygun goriniiyor. New York Metropolitan Miizesi'nde
sergilenmekte olan, kanvas iizerine yagh boya tabloda (The Met) kucaginda
¢izim tahtasiyla oturmus, sol eliyle, list kismindan tahtay1 kavramis, sag elinde
kalemini tutan, uzun, beyaz elbiseli gen¢ bir kadin, bir pencerenin 6niinde
oturmaktadir. Arkasindaki kirik pencereden sizan ters isikla resmedilmistir.
Bizimle g6z kontagi kurmaktadir; seyircisini incelemektedir ¢ilinkii ¢izdigi
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nesne seyircisidir (Hessel ve Galitz, 2024). Yani aslinda bakandir, bu kez
resimdeki kadin bakilan degildir, kadin 6zne olarak resmedilmistir.

1917 yilinda, Cizen Gen¢ Kadin tablosu Metropolitan Miizesi tarafindan
satin alindiginda, neoklasik erkek ressam Jaques Louis-David'e atfedilmis,
hatta reklami "New York David'i" olarak yapilmistir. 1996 yilinda yine bir
kadin sanat tarih¢i olan Margaret Oppenheimer, eserin aslinda bir kadin
ressama ait oldugu iddiasiyla, eser sahibinin Marie Denise Villers oldugunu
ortaya cikarmistir. Tarihte bu tarz yanlis kimliklendirmeler nadiren de
yasanmamistir: S6z gelimi, pek ¢ok David sanilan eserin kadin sanatgilara ait
oldugu sonradan anlasilmaktadir (Hessel ve Galitz, 2024). Villers'in tablosu bu
nedenle de Sanatin Erkeksiz Tarihi igin uygun kapak resmi haline gelmektedir.

Son yillarda Metropolitan Miizesi'nin himayesindeki proje dahilinde, Katy
Hessel diinyanin cesitli yerlerindeki baska sanat kurumlariyla da isbirligi
yaparak, kadin sanatgilarin eserlerini ve onlara dair hikayeleri derlemektedir.
Bu projeye verdikleri baslik, Erkeksiz Miizeler (Museums Without Men) de
kadin sanatgilara ayrimciliktan siyrilmis  bir perspektiften bakmay1
hedeflemektedir (Hessel ve Galitz, 2024). Ayn1 zamanda Katy Hessel'ln da
2023'te W. W Norton tarafindan basilmis, "sanatin erkeksiz tarihi" anlamina
gelen The Story of Art Without Men? isimli bir kitab1 bulunmakta. icerik ve
tislup olarak daha konsantre ve akademik bir sanat tarihi yazimi ile karsi
karsiya oldugumuz kitapta ligyiizden fazla sanat eserine yer ayrilmis. Eserlerin
renkli fotograflarim1 barindiran yapit, eserleri ve sanatgilarini, dénemlere ve
tarzlara gore ayirmayi tercih etmis. Kavram ve islup agisindan oldukea
farklilasan kitaba Asli Kotaman da kendi metni icerisinde deginiyor.

Sanatin Erkeksiz Tarihi'nin tamamlanma siirecinde, Kotaman kendisini en
¢ok, kitaba dahil edecegi sanatcilarin ve eserlerin seciminin zorladiginin altini
ciziyor. Baz1 boliimlerde, yani sanatgilarda, ilgili baska sanat¢1 kadinlardan ve
onlarin eserlerinden de bahsediyor; Aliye Berger'in boéliimiinde, kendisinden
iki yas biiytik ablas1 Fahrelnissa Zeid'i de, ayni aileden olduklari i¢in ekleyerek,
Zeid'in Gegmisten Biri isimli tablosunu anlatmasi gibi. Asli Kotaman, bazi
sanatgilar1 birden fazla eseri ile ele alirken de ¢ogunu tek eserle tartisiyor.
Secilen sanatcilarin biiyiik bir bélimi yirminci yiizyilla ait; secilen eserler
arasinda resim, poster, heykel, fotograf ve kolaj bulunuyor. iclerinde en genci
Doris Salcedo 2007'ye, en yashisi ise 1559'a tarihlenen Sofonisba
Anguissola'nin eseridir.

Kendisine Sanatin Erkeksiz Tarihi'nde boliim ayrilan sanatgilar, soyadlarina
gore alfabetik olarak su sekilde siralanmis: 1. Gertrude Abercrombie; 2. Etel
Adnan; 3. Tarsila do Amaral; 4. Sofonisba Anguissola; 5. Hale Asaf; 6. Cecilia
Beaux; 7. Paula Modersohn-Becker; 8. Aliye Berger; 9. Anna Biliiska; 10. Rosa
Bonheur; 11. Louise Bourgeois; 12. Claude Cahun; 13. Leonora Carrington; 14.
Mary Cassatt; 15. Camille Claudel; 16. Nes'e Erdok; 17. Artemisia Gentileschi;
18. Gerilla Kizlary;; 19. Gluck; 20. Barbara Hepworth; 21. Hannah Hoéch; 22.
Frida Kahlo; 23. Angelica Kauffmann; 24. Kithe Kollwitz; 25. Lee Krasner; 26.
Adélaide Labille-Guiard; 27. Dorothea Lange; 28. Elisabeth Louise Vigée Le
Brun; 29. Tamara de Lempicka; 30. Helen Lundeberg; 31. Maria Sibylla Merian;
32. Lee Miller; 33. Berthe Morisot; 34. Alice Neel; 35. Shirin Neshat; 36. Linda
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Nochlin; 37. Georgia O'Keeffe; 38. Katsushika 0i; 39. Celia Paul; 40. Harriet
Powers; 41. Paula Rego; 42. Doris Salcedo; 43. Charlotte Salomon; 44. Augusta
Savage; 45. Helene Schjerfbeck; 46. Slyvia Sleigh; 47. Alina Szapocznikow; 48.
Suzanne Valadon; 49. Remedios Varo; 50. Marie Denise Villers.

Kadinin gorevi her daim, herkesi memnun etmektir. Bakani da.?

Ismi gecen farkh Kkiiltiirlere, cografyalara ve zamanlara ait kadin
sanatgilarla eserleri, okuyucuya uzak birer tarihsel karakter olarak
sunulmuyor. Asli Kotaman hikayeleri, su an yasanmaktaymis gibi canl bir
bicimde aktariyor. Icinden gecilen dénemi sosyolojik ve politik 6zellikleri ile
birlikte agiklayarak, ele aldig1 sanatcilar1 ve eserlerini kiiltiir ve tarih icinde,
hatta kendi hayati icinde de konumlandiriyor. Bu sayede yazar, akademinin
eril bakis acisiyla, hep evin icinde, tarihteki onemli basarilarin disinda
tutulmus kadin oOznelerin, giinlik hayatin siyasetinde vermis olduklar:
miicadelenin daha iyi anlasilmasini sagliyor (Cakir, 2019:53).

Resimleri o kadar iyi ki bir kadin tarafindan yapildiklarini séylemek gii¢.*

Kadin -erkek olmayan- ve sanat¢l, diinyanin cesitli donemlerinde ve
yerlerinde sorunlu kimlikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asli Kotaman da bu
iki kimligi akademinin tartisma sahasindan c¢ekerek, giinliik konusma tonunda
ele aliyor; akademik olmayanlari da okur olarak hedefledigini belirtiyor.
Ozdiisiiniimsel anlatilara yer veren, altyapisi kismen akademik arastirmaya
dayanan kitap, Kotaman'in islubuyla kapsayici bir hale geliyor. Bir kadin
olarak, kadin ressamlarin geride birakilmis, gormezden gelinmis, baskalari
tarafindan sahiplenilmis eserlerini ve hayatlarini birbirlerine bagl bir bigcimde
acikliyor. Boylece sanat tarihindeki kadinlar1 6n plana ¢ikartirken, bir yandan
da akademinin tartisageldigi eril ve disil konusunu akademinin disinda da
diistintiilmesinin yolunu agmis oluyor.

Bu baglamda Kotaman'in kitab1 yillar yili, eklenen yeni eserleri iceren yeni
baskilar1 ve giderek kabaran icerikleriyle kiilt kabul edilen sanat tarihi
kitaplarindan farklilasiyor. Bunlardan biri olan E. H. Gombrich'in Sanatin
Oykiisii kitabin ele alarak erile ait olanin, eril bir dille ortaya koyuldugu
elestirisini giindeme getirirken, akademik olanin da eril olduguna bir kez daha
deginiyor. Akademide feminen olanin fiziksel anlamda ve sdylem acgisindan
yanls/eksik temsil edildigi gercegiyle yola ¢ikarak kadin sanatgilar tarafindan
yapilan eserlerin ne yonde farklilastiklarina parmak basmaya calisiyor. Bu
perspektif farkliliklarin1 okuyucusuna daha iyi benimsetmek icin de resimlerin
ya da sanatcilarin hayatlarina kendi yasamindan ve diisiincelerinden Kkesitler
ekliyor. Bu o6zdisiinlimsel baglamda yazilmis anlatilar1 kimi zaman
aciklamakta oldugu eserden daha fazla yer tutuyor ve okuyucunun konudan
sapmasina neden olsa da, kitap genelinde, Asli Kotaman'in géziinden kadin
sanat¢ilarin sunumu olarak okunmasini sagliyor. Sanat¢i kadinlarin ve
eserlerinin, c¢alisma alami farkli bir akademisyen kadinin 6znelligiyle
aktarildigini vurgulamis oluyor. Onsoz'de Kotaman (2024:11, 12) kitabin
geleneksel bir sanat tarihi kitabi beklentisi ile okunmamasi gerektigini
belirtiyor:

..bu yazinin da bir cinsiyeti var. [...] Ben sanat tarihgisi degilim, sanat severim.

Akademik alanda bildigim diger konular sanati bazi zamanlarda daha kolay
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4

anlamama ve bazen de hakkinda yazmama olanak tantyor. bu kitapta "ben"

ifadesini siklikla kullanirken eril yazi bicimindeki gibi geneli ifade etmeye

calismadim drnegin. Sadece kendimi ifade etmeye ¢calistim. Deneysel, bol kahkahall,
duygu dolu, stirekliligi olan, bol noktalama kullanimi ile bu duygusunu anlatmaya
calisan; sabit olmayan, akiskan, pargali bir yazi tipini benimsedim. Digil yazini.

Vasari 1550 yilinda yazdig1 Sanatgilarin Hayatlaris kitabinda, sanatciy1 ve
hayatin1 anlamanin, eserlerinin daha iyi degerlendirilmesini saglayacagi savini
ortaya koyarak bu diisiincenin geleneksellesmesine sebep olmustur. Bunun bir
sonucu olarak, sanat tarihinde, sanatgilarin eserleri, biyografileri ile birlikte ele
alinmaktadir (McCartney, 2017:62).

Biyografi yaziminin, 6znenin kendini nasil sundugundan ziyade, biyografin
6zneyi nasil sunduguyla ilgili olusundan da (Unlii, 2015:115) yola ¢ikarak,
Sanatin Erkeksiz Tarihi'nde Aslh Kotaman, kendi yasami iginden sanatcl
kadinlarin yasamlarini ve sanat¢i kadinlarin yasamlarinin iginden de sectigi
eserleri anlatmaktadir. Kitap, Kotaman'dan da otobiyografik anlatilar tasidig:
icin, yukarida alintilanan paragrafta ifade ettigi iizere bir sanat sever olarak,
ele aldig1 eserlere, farkli iilkelerdeki miizelere, filmlere ve kitaplara referans
vererek ilerliyor; sadece bu kitap i¢cin yapilmis bir arastirmayla karsimiza
¢ikmiyor.

Belki de bu sebeple, baz1 énemli akademik tartismalara sadece dokunup
geciyor, devamini getirmiyor. Bunlardan biri sanatgiya hitabet konusu:
kadinlarin ¢ogunlukla 6n isimleriyle anilirken, erkek sanatcilarin ise ya
soyadlar1 ya da her ikisiyle birlikte anildiklar tartismasini agiyor. Frida Kahlo
sadece 6n adi olan "Frida" ile anilirken, bildigimiz hemen hemen tiim erkek
sanatg¢ilar icin durumun farkli oldugunu ortaya atiyor. Sanatgilarin, kadin ya da
erkek, isimlerinin sanat pazarinda, birer entellektiiel miilk ve politik arag
olarak islevselligini (McCartney, 2017:62, 63) yeni sanat okuyucusuna
diistindliirmesi agisindan olumlu bir tesebbiis olsa da, yazarin daha kapsaml
arastirma ve kanit gerektiren bir alanin kapisin1 a¢tifi ve hemen kapadig:
gozden kagmiyor. Kadinlarin patriarkay1 (Hollway v.d., 2017:126) yani politik
olarak bagli olduklari, babaya ya da ese, hep bir erkege aidiyeti temsil eden
soyadlarindan bagimsizlasmak amaciyla, 6n isimleriyle anilmay kisisel olarak
tercih ettikleri, bunun salt kadinlar1 asagilamak i¢cin kasith yapilmadiginin
kitap icerisinde belirtilmesi iyi olurdu. Kitapta 6rnek olarak kullanilan Frida,
tablolarin1 "Frida Kahlo" olarak imzalamasina ragmen, tablolarinda kendisini
"Frida" olarak adlandiriyor; "iki Frida" ve "Frieda ve Diego Rivera"s
eserlerinde oldugu gibi (Chernick, 2024). Marta Zarzycka (2006:73) popiiler
kiiltiirde sadece "Frida" olarak anilmasinin sanatgiya duyulan yakinliktan
kaynaklandigini savunmakta ve bu neredeyse saplanti haline gelmis ikinci
dalga Frida hayranligina "Fridamanya, Fridolatri, Fridafilia, Frida-hastalig1"
gibi patoloji ¢agristiran bir takim isimler takilabilecegini de sdylemektedir.

Genellikle, soyadi, her iki adi, atanmis adi, hatta kendini korumak icin
takma adi yani "nom de plume" (Guerilla Girls gibi) ile anilmay1 tercih etmis
sanat¢ilara istekleri dogrultusunda hitap edildigini goriiyoruz (McCartney,
2017:68). "Complicating Authorship" isimli, eser sahipligi ve isim konusunu
irdeleyen makalesini yazar Nicola McCartney (2017:71) "tavuk ya da yumurta,
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birinin adi/adsizligi dogal olarak politiktir" seklinde bitirirken, isim
konusunun cinslere 6zel olmadiginin ve yaratim sdézkonusu oldugunda,
"mesele" olarak kalacaginin altin1 ¢cizmektedir.

Sanat eserlerinin fotograflarinin, orijinal eserlerin kopyalar1 olarak degil,
basimda kagidin cinsinden ve kalitesinden, miirekkepteki kimyasallara kadar,
fotograflama tekniginin rinid olarak degerlendirilmeye baslandigi
ondokuzuncu yiizylldan bu yana, sanat tarihi disiplini icerisinde baslica bir yer
kazanmistir (Caraffa, 2018:149). Sanat tarihi kitaplari icinde dmriinii gegirmis
biri olarak, resimlerin renkli (ve hatta kuse kagida) basilmis olmasini
dilemeyecegim, bunu yazarin ve yayinevinin de arzu etmis oldugunu fakat
mevcut ekonomik durum ve kitap satis oranlarini g6z 6niinde bulundurarak bu
tedbirli uygulamaya karar verdiklerini tahmin ediyorum. Resimler, sar1 saman
kagid1 ve siyah-beyaz baskinin verecegi sonuca gore diizenlenerek basilabilse
¢ok daha "goriintr" olurmus. Estetik farkindaligi hedefleyen bir kitapta, resimli
ise, ozellikle tablolarla ilk kez karsilasan bir okuyucu i¢in segilebilir resimler
sunmak, tablolar1 davetkar ve akilda kalic1 kilmis olurdu. 1886'da yayimlanmis
olan Cyclopedia of Paintings and Painters'da (Beck, 2017) baz1 tablolarin
graviirleri kullanilmistir. Kitabin yazildigi tarihte birileri graviirlerin ¢izimi i¢in
hatir1 sayilir zaman ve emek verirken, bu mesai i¢in biitce ayrildigini, resimlere
0zen gosterildigini goriiyoruz.

Asli Kotaman'in yazdig1 Sanatin Erkeksiz Tarihi, hos bir kadin sanatgilarin
tarihi sunmak yerine, kadin sanatgilarin cinsiyetleri yiiziinden
tinlenemedikleri; asil sanatgi kendileriyken, "es, ilham perisi, arkadas, kiz
kardes" (Kotaman, 2023: olarak anilarak ikinci plana itildikleri; eserlerinin ya
baskalarina atfedildigi, sergilerden sonra geri verilme zahmetine bile
katlanilmadan imha edildigi ya da erkek sanatgilarinkinden daha diisiik
fiyatlara satildigi gibi gerceklerle okuyucuyu bulusturmaktadir. Kitap
Kotaman'in yillara yayillan amatoér birikimiyle yazilmistir ve igerisinde
eserlerle bagdasan makale, kitap, film, miuzik, popiiler dizi o6nerileri de
bulunmaktadir. Bu sayede sanatseverligi, yaninda icilen kahve, dinlenilen
miizikler ile cok boyutlu bir deneyim olarak yansitmaktadir. Ozdiisiiniimsel ve
o0znel anlatilarin aktarildig1 kitapta yazar, kasith bir bicimde akademik
cercevenin disinda kalarak, kitabina disil ve feminist bakis agisi katmak
niyetini tasidigini ifade etmektedir. Elli sanatg1 kadini konu alan Sanatin
Erkeksiz Tarihi, sanatg¢ilar1 da eserleri gibi, feminist bakis ag¢isindan
degerlendirerek, okuyucusunda, eserin, kadin imzasi tasimanin bedeline karsi
farkindalik uyandirmay1 amaglamaktadir.

Notlar:

1 Katsushika Oi'ye soylenilen bir sz, Katherine Govier (2010) tarafindan "The Ghost
Brush" kitabinda aktarilmaktadir.

2 Hessel, K. (2023). The story of art without men. First American edition. New York, NY,
W. W. Norton & Company, Inc.

3 Manne, K. (2019). Down girl. Harlow: Penguin Books (Kotaman, 2024:88).

4 Hans Hoffman'in Lee Krasner i¢in soyledigi sozler (Kotaman, 2024:144).

5 Vasari, G. (1568). Lives of the Artists.
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6 Dogumunda verilen ismi Magdalena Carmen Frieda Kahlo y CalderOn'dur. Almanca'da
"baris" anlamina gelen Frieda'yi tercih eden, sanat¢1 sonradan bizzat Frida olarak
degistirmistir (Frida Kahlo, 2024: References, Informal Notes).
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