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Kisisel ile Sosyal Arasinda Suat
Dervis Karakterleri: Karanliktan

Hiclige  Cinsiyetli Bedenler,
Bedenlesmis Duygular

Seran Demiral*

0z

Kanon edebiyat eserlerini Bati
edebiyatinin  olusturdugu,  buna

yonelik elegtirilerin dahi ¢ogunlukla
Batili feministlerden geldigi gercekligi
cercevesinde, bu metinde oOncelikle
Tiirkiye'de  yazinin  kanonlasma
potansiyelleri  sorusturulmaktadir.
Calisma, Suat Dervis eserlerini,
Dervis'in ismi, kisiligi ve
miicadelesiyle paralellikler kurarak,
Kara Kitap'tan Hig'e karakterlerin
sinifsal, toplumsal, cinsiyete dayali
yonleriyle nasil resmedildigini
irdelemektedir. Dervis'in
karakterlerinin birbirleriyle iliskileri
ve  bedenlerinin  cisimlesmelerini
tartisan makale, feminist edebiyatla
kadin anlatilarinin ve Suat Dervis
edebiyatinin kanonlasma olanagini
sorgulamaktadir.

Anahtar  kelimeler: feminist
edebiyat, Suat Dervis, toplumsal
cinsiyet, toplumsal  gercekgilik,
bireysellik.

Characters of Suat Dervis
between the Social and
Individual: Gendered Bodies and

Embodied Emotions from
Darkness to Nothingness

Abstract

In the context of the fact that
canonical  literary  works  are
predominantly formed within

Western literature and that even the
critiques are mainly coming from
Western  feminists, this paper
primarily explores the potentials of
canonization in Turkish literature.
The study examines Suat Dervis's
works, drawing parallels between
Dervis's name, personality, and
struggle, and how characters from
Kara Kitap to Hi¢ are portrayed in
terms of their class, social, and gender
backgrounds. The article discusses the
relationships between Dervis's
characters and the embodiment of
their bodies by questioning the
possibility of canonization of feminist
literature and women's narratives
within Suat Dervis's literature.

Keywords: feminist literature,
gender, individualism, Suat Dervis,
Turkish literature.
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2 Demiral

Giris

Edebiyatta kanon degil sadece klasikler diisiiniildiigiinde dahi akla
oncelikle genis ifadeyle Bat1 edebiyati gelmektedir. Bu alanda iiretilen
klasiklesmis teorik yapitlara bakildiginda kurucu (e.g., Bloom 1995) ya
da onlarin neredeyse tam karsisinda konumlanan elestirel (e.g., Gilbert
ve Gubar 2000) kuramlar da Bati edebiyatina odaklanmakta; edebiyat
ve sanat alaninda Bati'nin mirasinin ayrica tanimlandig1 goriilmektedir.
Elbette, sadece klasik edebiyatta degil alternatif tiirler semsiyesi altinda
kendine yer bulan eserler acisindan da Afrika, Latin Amerika gibi kita
edebiyatlarinin 6zel arastirma alanlarindan s6z etmek artik
miumkiindir. Fakat bir eserin kanonlasabilmesi i¢cin sémiirgelestirilmis
ya da kolelestirilmis olana ait olmamasi gerektigi (Gilbert ve Gubar
2000) hatirlandiginda yasadigimiz cografyadan evrensel bir kanon
cikmasi ihtimaline dair sorular belki bir sonraki yiizyilda yanitlanma
ihtimali tasimaktadir.

Cumbhuriyet tarihinin ytiztincii yilinda bu topraklara ait kanonlagmasi
gereken bir edebiyattan s6z edeceksek, bunun pek cok acidan feminist
edebiyat oldugunu iddia etmek miimkiin. Gerek ¢agdas yazina
baktigimizda gordiiglimiiz ornekler, edebiyatta kadin sesinin artmasi,
tim diinyada oldugu gibi kadin hareketleri ve micadeleleriyle paralel
ilerleyen bir silirecin sanat ve edebiyatta karsilik bulmasi, (yazi ve yazin
olarak iki manasiyla) feminist yazinin yeni ytlizyillda kanon olarak
yorumlayacagimiz bir doneme/akimlar biitlinline isaret ettiginin
gostergesi sayilabilir. Yasadigimiz cografyada, gectigimiz yiizyilin farkh
onyillarinda siyasal ve toplumsal olanin yansimasinin sonucu olarak pek
¢ok onemli kadin yazarin ortaya ¢iktigini goriiyoruz. Bu yazida, bu kadin
yazarlardan belki 6znel-kisisel bir feminist yazininin ilk 6rneklerine
rastladigimiz Suat Dervis'in eserleri, kadin-erkek iliskileri ve cinsiyet
karsitliklari ile kadin bedeninin metinde nasil bicimlerde ifade edildigi
gibi c¢esitli acillardan irdelenmekte, Dervis edebiyatinin klasiklesme
potansiyeli sorgulanmaktadir.

Edebiyatin Kisiselligi, Dervis’in Toplumsalligi

Suat Dervis lzerine yazilan metinlerde yazarin hayati ile eserlerinde
isledigi konularin iliskisi siklikla ele alinmaktadir. Saray soylu gencg
kadinlar, Cerkez asilli yardimcilar, tutkulari i¢in giindelik yasamini hice
sayanlar, evlenirse hayati bitecek kadinlar, kendisiyle evlenmek isteyeni
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begenmeyenler, egitimli olup digerlerine iistten bakanlar, sinif atlama
hayaliyle yanip tutusanlar, konaklarda biiyliyenler, memleketin
uzaginda bes parasiz kalanlar... Dervis’in renkli ve kisiligiyle ortiisen ya
da tam tersine elestirisinin odagini yaratan her bir karakterin, yazarin
keskin gozlemlerinin sonucu oldugu iddia edilebilir. Hayat1 ve eserleri
arasindaki baglantilara bakildiginda, yazdiklarinin bir kisminin yasadigi
celiskilerin sonucu oldugu ¢ikarimini yapmak miimkiinken, bazi siradisi
meseleleri nasil bdylesine gercekei anlatabildigini, yasadig1 hayatin ¢cok
disindaki ortamlart hangi sebeplerle godzlemleyebildigi, ya da hig
gozlemleme firsati olmadigi bir hayati yazmasini saglayan hayal
gliclinlin derinligini besleyen faktorlerin neler oldugunu sorgulamak
olagandir.

Bir yazarin eserlerinin tekine ya da biitlinline bakmanin ¢ok cesitli
yontemleri vardir. Bunlarin en basinda gelenlerden biri, yazarin kendi
yasamina dair yazdiklaridir. Sontag, Camus’niin Defterler'inden
hareketle “kisisellik-disilik” kavramina vurgu yaparken, bir yandan
Defterler’de yazilanlarin biyografik 6zelligi olmadigini belirtir, ona gore
bu eserler okundugunda Camus’niin “sadece iceddniik anlamda degil,
disadoéniik anlamda da ¢ok ilging seyler yasamis birisi oldugunu
hatirlamak zordur” (2015: 83); diger yandansa yorumcunun yazarin
hayatiyla yazdiklar arasinda dogrudan képrii kurmaya kalkisan bu
bakis ac¢isini, “bir yazarin giinliiklerine bir giince 6l¢iisiine vurularak
deger bicilmemelidir” ifadesiyle elestirir. Camus’niin defterlerinin en
muazzam tarafi yasadigl donemin aktarilmasidir; her ne kadar Sontag
(2015: 83) hayatindaki olaylar1 ve Kkisileri disarida tuttugu bu
glinliiklerdeki yazarn “yalnizca algilayan, ac1 ceken, miicadele eden bir
varlik” seklinde yorumlayip “biitiin sahsi yorumlar kisisellik-dis1 bir
nitelik tasir” ifadesini kullansa da, Defterler’'de yazdigi kurmaca eserler
icin aldig1 notlar goriilmekte, bunlar yorumcunun Camus’'niin yazdigi
eserleri eszamanli okumasi halinde ‘degistirmesine’ olanak
tanimaktadir.

Suat Dervis'in  6zyasam Oykiisiine taniklik edebilecegimiz
glinliiklerinde ise, buna benzer herhangi bir dénemsel baglantiy1
sistematik bir sekilde takip etmek pek kolay gozilkmemektedir. Onun
anlatilar1 son derece kisiseldir, tarihsel baglamdan ziyade kendi kisisel
oykiisiinden politik atmosfere uzanan izlere rastlanabilir ancak. Ayni
zamanda yazarin “kisiselligi”, duygularim1 irdeleyerek aktarma
biciminde oldukg¢a belirleyicidir. Dervis'in paramparca anilari
araciligiyla, farkli zaman ve mekanlar boyunca kurdugu iliskileri ve
bunlarin eserlerine yansimalarini gérmek, yani yazarin kendi yasam
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oykiisiiyle yazdiklar1 arasindaki baglantilar1 yakalamak daha olasi
gozilkmektedir. Moran’in (2013: 133) yazarin eserde Kkisiligini
yansitmast konusunda “sectigi konular, kullandigi imgeler, isledigi
temalar’in 6neminden bahsedisine bakacak olursak, yukarida
orneklendirilen birtakim karakter tamlamalarinin bu ag¢idan belli bir
izlek olusturdugu sdylenebilir. Fakat burada yazarin anilarindan ya da
hakkinda yazilanlardan yola ¢ikarak tasavvur edilebilir “kisisellik” ile
eserleri arasinda kopri kuran yorumcu ya da okur olarak bizizdir.
Dervis, aslinda yazarhigindan, yazdiklarini yazma silirecinden yer yer
bahsetmektedir: Berlin’de bes parasizken berberler iizerine sozde-
arastirmaya dayali bir metin yazdigini hem hayret hem neseyle anlatir
mesela (Dervis, 2017); ablasiyla kurdugu yakin iliskisinin ayni zamanda
bir yazar-cevirmen ortakligi oldugunu aciklar, filme c¢evrilmesi
muhtemel eserlerinin ortaya ¢ikis siirecini ve tefrika romanlarin1 hangi
mahlaslarla yazdigini da yine yasam oykiisiinii aktardiglr satirlarda
gormek miimkiindiir. Fakat, ¢ehresinin gilizelligiyle taninan bu kadinin
“ylizimiin solgunluguyla dudaklarimin atesi, goézlerimin parlakligi
bugiin ¢ok gilizel” (2014a: 35) benzeri ifadelerde kullandig1 imgelerin
kendi kisiselligiyle bag1 hakkinda yeniden okumalar, farkli okumalar
cercevesinde yeni metinler ve analizler yorumlanarak yazilabilir.

Bu metinde, Dervis’in eserlerindeki giizellik, cirkinlik, bedenler,
cinsiyetler kavramlariyla kurgulanan bir hat lizerinden, Kara Kitap'in
ucubesinden bahsederken Dervig’te giizellik imgesi, gotik anlatinin icine
yedirdigi sekliyle aktardiktan sonra, gercekcilesen -kendisinin de
ilerleyen senelerde sahiplendigi- eserlerinde karakter bedenlerinin
giizellik ve cirkinliklerinin siifsalik ve kiltiirellik boyutlarina
deginilecektir. Ardindan, karakterlerin derinlemesine ele alinisi
acisindan 6zel, yazarlk siirecindeki degisimlerinin izlerini yansitmasi
acisindan ise 6nemli bir 6rnek olan Hi¢c romani, beden ve duygular
arasindaki iligkiler ile cinsiyet karsitliklar1 acisindan ele alinacaktir.

Cirkinligi Gizleyen Karanhk

Dervis’'in eserlerinde beden tiplerine bakildiginda Ankara Mahpusu’nun
bakislariyla deli eden Zeynep’inin boyunun uzun, belinin incecik oldugu
goriiliir. Ayn1 Zeynep daha sonra “iri ayaklari, kalin bacaklan” ile “et
yiginindan farksiz” bir héle gelecektir (Dervis, 2013b: 138). Metin
boyunca giizellik ve cirkinlik algisi cesitli kavramlarla iligkilendirilse de
bedensel tasvirlerin dogrudan kilo lizerinden yapilmasi, cirkinligin
kilolu olmakla tanimlanmasi 6nemli bir konudur. Kilo, giindelik hayatta
konusulmasi gii¢ bir meseleyken bu eserlerde biitiin anlamlariyla agik¢a
tarif edilir: ¢linki dis goriiniisiin ana bileseni olarak bedenin kapladig:
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hacim ve biyiiklik bahis konusudir. Yazarin erken donem eserlerinde,
genel olarak giizellik ve ¢irkinlik kavramlarinin tlizerinde daha c¢ok
durdugu belirtilebilir. S6z konusu eserleri yazdigi dénemde ¢ok genc
olan Dervis, giizelligi genclikle bir arada goriip yash erkekler karsisinda
genc kadinlarin varligini yine bu zitlik etrafinda kurmaktadir.

Buhran Gecesi'nde “O dyle giizel, oyle geng ve dyle miistesna ki! Bense
hemen hemen artik bir ihtiyarim ve sonra ¢irkinim!” (Dervis, 2014a: 48)
ctimleleriyle genglik ve giizelligi, ihtiyarlik ve cirkinlige karsit bicimde
tarif ettigi aciktir. Daha sonraki ifadelerde ise bu gibi karsitliklarin
duygusal yansimalari goriiliir: “Benim onu sevmem bir ¢ilginlik ve ondan
ask beklemem de kiistahliktan baska bir sey degil.” Dolayisiyla bu
karsitliklarin sevgiye, aska engel teskil ettigi soylenebilir. Ote yandan
ilerleyen senelerde ilirettigi eserlerinde goriilecegi iizere, Dervis aski
zaten bir delilik, ¢ilginlik hali olarak betimler; 4s181n yersiz beklentilere
girmesi, kiistahlik etmesi onun romanlarinda olasi ve hatta elzemdir.
Yine de ihtiyar asiklar sevdikleri gen¢ kadinlarin yanina yarasir olmak,
onlar etkilemeyi siirdiirebilmek icin giizel kalmaya ant icer, cirkinligi
bas diismanlari olarak gortirler.

Kara Kitap, novella taniminda dahi kendisine yer bulamayacak bir
kisa oykiidiir. Seckiye ismini vermesinin yahut siklikla atifta
bulunulmasinin temel sebebi yerli edebiyatta, hele 1920’lerde pek asina
olmadigimiz bireysel bir karanliga, karakterlerin tamamiyle o6liime
yakin, yasamdan uzak halleriyle yarattiklar1 sahici bir karanlia yer
vermesi; boylece gotik anlati icin belirgin bir 6rnek olusturmasidir.

Ben de herkes gibi giizelligi sevdim. Giizel olmak, begenilmek ve
sevilmek istedim. Sakat oldugum icin ne kadar c¢ok aglardim.
Glizellesmenin miimkiin olmadigini anladiktan sonra, artik beni
bdyle biitiin cirkinligimle sevecek insan aradim. Bir kadin, Sadan...
manen o kadar biiyiik bir kadin ki gonliinii vermek icin sekil degil
ruh ve derinlik, maddi degil manevi meziyetler, manevi giizellikler
istesin. Iste, ben, beni boyle sakatligim, cirkinligimle sevecek kadini
arar.. arardim ve bulmayinca meyus, bedbaht olurdum (Dervis,
2014a: 108).

Giizel olmak ile sevginin birbiriyle iliski icinde algilanmalar1 bir yana,
burada dikkat c¢eken bir baska konu “ruh ve derinlik’i sevmenin
hakikatinden bahsedilmesidir. Metindeki ifadelere dikkat edilecek
olursa, bedenlerin giizelliginin sevgiyi dogurmasindan ziyade, sevgi
sayesinde bedendeki gizli giizelligin aciga cikmasi vurgulanmaktadir.
Clice ve kambur olan, aslinda sakatligiyla, giizellik normlarina uymayan
bedeniyle biriciklesen Hasan'in kendisini “biitiin cirkinligiyle sevecek
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insan” arayisi giizellik normlarina mesafesi her ne olursa olsun herkesin
arzu ettigi bir mesele olarak aslinda Hasan'’1 sakat ya da saglam herhangi
birisinin 6zdeslesebilecegi bir karakter konumuna tasir. insan, sadece
bedensel olarak cirkin oldugunda degil, biitiin baska cirkinlikleriyle,
bilakis insani ¢irkinliginin getirdigi biitlin yonleriyle sevilme
ihtiyacindadir. Hasan’in yoksunlugu, insani ve anlasilir bir yoksunluktur.
“Kisacik boyuyla bir ciice, bir kambur” (Dervis, 2014a: 101) olan Hasan
gibi nice kisiyi sarmalayan ortak duygu, tam da bu yogun gereksinim
nedeniyle sevgiden ziyade acimaya doniisme olasilig1 tasir.

Ucubeye duyulan acima duygusu iizerinde duran Ancet ucube
karsisinda ‘normal(lesen)’ kisinin kendini sansli gérmesinden
bahsederken kisinin kendisini 6tekinden nasil ayirt ettigi, bu ayrimin
yarattigt temel duygunun ne oldugu tzerinde durur: “Kendini
baskasinin bedeninde gorebilme yetenegi, kendi bedeninde olma
duygusunun temelinde yatar. Baskasinin bedeni olmadan kisisel beden
kaybolur” (2010: 81). Baskasinin bedeni insanin kendi beden algisin
kurdugu yerdir, ayni zamanda, tipki saglikl kiloda olan kisinin kendisini
asla yeterince zayif bulmamasinin kaynaginin o6teki bedenlerle
karsilasmasiyla temellenmesi gibi. Karsilasilan s6z konusu beden
ucubenin bedeni oldugunda ise Ancet'e gére acima ile gelen kendini
sansli gorme hali, beklendigi sekilde saglamlik hissi vermez “Tam
aksine, ucube goriintiisii agir gelir, tiksinti verir” (2010: 84). Kara
Kitap’ta Hasan'in bedeni de tiksinti uyandirmaktadir. Bu nedenle
kendisini toplumsal hayattan soyutlar, cirkinligini karanligin igine
gizler; ailesinden kimse onu esasinda insan olarak gdérmez. Hasan’a
“cevrilen her nazar, merak, korku, istihzayla doludur” (Dervis, 2014a:
107), sefkat yahut sevgi ile degil. Toplumda sakatliga bakisin bir sonucu
olarak Hasan'in bir 6teki oldugu ortadadir; bu nedenle Hasan korku
icinde yasamaktadir (Garan Goksen 2022). Metnin gotik anlatisinin
temelinde yatan karanlik, toplumdan yalitilmanin, toplumsal hayatin
kiyisinda kalmanin yarattigl zorunlu yalnizligin karanhgidir.

Hasan’in “merak, korku, istihza” dolu bakislar altinda kalisi, Ancet’in
(2010: 44) “Ucubelik insana 6zgili degildir: Ucube varsa, insan yoktur”
deyisini dogrulamakta, onun insana dair yiiceltilen biitiin olumlu
duygulardan ve glizelliklerden mahrum birakilmis bir karanhkta
hapsolmasina yol agmaktadir. Her ne kadar goniillii olarak kendisini
gizlese ve yazarin bedene dair diislincelerini aktarmak icin bir yontem
olarak gotik anlatiy1 sahiplenmesinden bahsetmek miimkiin olsa da,
Hasan’1 ¢alisma odasina kapayan da Dervis’i ana akim edebiyat yerine
gerceklikten uzak bir yazin sahasina kistiran ve hatta gergeklikten uzak
olanin ana akimlasmasina engel teskil eden toplumun kendisidir.
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Toplumdan kagis ihtimali olmadig1 gibi, karanliga gizlenmek sonsuza
dek siirdiirtilebilir bir secenek degildir; dyle olsa dahi karanliktaki
yasamin yasamak sayillmayacagi muhakkaktir, gizlenen, soyutlanan,
sakinan bir yasamdir bu, soguk, yalniz, ucube bir yasam... Kendisini
“6liimiin endisesini tastyan hasta ruhlar”’dan birisi olarak géren Hasan'in
ucubelikten kacisi da ancak topraga kavusmasiyla olanaklhidir. Zira
“Ceset, ucube degildir, ucube cogunlukla dlse ve yalnizca ceset halinde
goriinse de” (Ancet, 2010: 146).

Dervis'te gotik anlati gercekei eserlerinde de slirmektedir. Salt
karanlik degil 6liimle dogrudan baglantih Kara Kitap’tan seneler sonra
yazdi81 Ankara Mahpusu'nun Vasfi'sine bu noktada deginilebilir. Cinayet
sucundan hiikiim yiyip Ankara’daki bir cezaevine mahpus diisen Vasfi,
sozde dzgiirliigiine kavusup Istanbul’a déndiigiinde kendisini mezardan
¢cikmis bir cesede benzetir: “onun bir viicudu, bir gériiniisii yoktu sanki. O
bir gélgeydi, daha dogrusu tabut icindeki bir 6liiydi” (2013b: 101).
Burada hem kent hayatinda gériinmezlesen, adeta cisimsiz, bedensiz bir
nesne haline gelen Vasfi'nin de toplum goziinde ucubeye dontistiigiinii
soylemek miimkiin. Oyle ki kendisinin bes parasizhigi, is bulamayis,
kaybettigi toplumsal konumunu ve itibarin1 geri kazanmasinin
olanaksizlasmasi aslinda ucubenin sadece bedensel cirkinlik degil
yasamsal hiclikte var olduguna bir 6rnek olarak okunabilir. “Tabut
icindeki oli” tabiri yasamdan ziyade o6liime yakinligi kesinlestiren
ifadedir. “Bir mezar lahtine benzeyen bir duvar bu sehirde yasayanlarla
onu birbirinden ayirtyordu” (Dervis, 2013b: 101) seklinde siiren pasaj,
Vasfi'nin toplumdan ayriksilastigim gosterir. Kara Kitap'in Hasan’i
bedeni, Vasfi ise gecmiste isledigi sugu nedeniyle, birbirinden baska
sebeplerle ve birbirinden ayri bicimlerde karanliga itilip, insani olandan
uzaklagsmaktadir aslinda. Ucubelik fiziksel ya da zihinsel bir sakatlik
hialinde olmak degildir; uyumsuz ya da ayriks1 kisiler toplumun
ucubeleridir.

Sinifsal Cirkinlesmeler

Bireyin igsel buhranlarindan, kendi evreninin karanligindan c¢ikip
topluma karigmasiyla Dervis edebiyatinda degisen herhangi bir sey olup
olmadig, giinlimiize yaklasan diger drnekler cercevesinde bu béliimde
tartisilacaktir. Tartismayr acmak icin soyle bir soruyla baslanabilir:
Yazarin kendisi bile, kullandig1 gotik stratejileri -ya da gotik edebiyati
bir anlatma bicimi olarak aragsallastirmasini- ilerleyen dénemlerinde
kiictimseyerek, toplumsala ickin yazin donemini yiiceltmis midir? Yoksa,
Suat Dervis'in gercekeci edebiyatiyla anilmasini yaratan sey, kendi
yasaminda sinif bilincinin ytikselmesi olabilir mi?
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Dervis’in toplumcu gercekei eserlerini irdeleyen tezinde Giinay
(2001: 41), Saliha Peker’in Sevgi Soysal, Adalet Agaoglu gibi isimleri
“toplumsal gercekcilik” (social realism), Suat Dervis'i ise “kadin merkezli
toplumcu gercek¢i kurmaca” (women oriented socialist realist fiction)
alanina yerlestirmesine atifta bulunarak Dervis’in toplumcu gercekei
edebiyatina farkli bir bakis agis1 sunmamizi saglar. Burada yapilan
ayrim kadinin Kisisel yasaminin edebiyatin ne kadar merkezinde
olduguyla iliskilidir. Toplumcu gercgek¢i edebiyat, pedagojik islev
tasiyan, kimi zaman didaktik bir anlatiyla politik kaygilar1 edebi
kaygilarin Onilinde tutan anlatilarin genel ismine doniismiistiir. Bu
tsluplar farkli niteliklerde olmalar1 nedeniyle birbiriyle kiyaslanmasi
giic iki bagka tiire isaret etmektedir. Toplumsal gercekgilik tiiriiyle
siniflandirilmis edebiyat oOrneklerinde de son derece derinlikli
karakterlere rastlamamiz mimkiindiir. Kadinlarinin asklarina,
buhranlarina, kadinlik anlatisinin kendisine, kadinin gilindelik
deneyiminin yasami dontistiiriicli etkisine odaklandig1 diisiintildiigiinde,
Suat Dervis edebiyatinin bu tiirlerin disinda bir dinamizme sahip oldugu
soylenebilir. Ayni sekilde, bu gibi anlatilarin diger politik meseleler
karsisinda yiizeysel, ucucu, daha az énemli goriilerek elestirildigine de
rastlanmaktadir. Yani, Dervis'in kadinligi, kadin yasamini merkeze alan
eserlerinin 6zgiinliigl ile baska tiirlere kiyasla “noksanligl” burdan
kaynaklanmaktadir. Ve bu kisisellik anlatisi, tam da kadin yazininin
feminist epistemoloji temelinde bir kanona doniisebilecegini
hatirlatmaktadir.

Feminizmin tarihinin diger politik akimlardan farkli olarak, 6znel
deneyimler etrafinda cesitlendigi, cok sayida feminist pratikten soz
etmenin artik genel bir anlayisa doniistiigii glinlimiizde, “kadin merkezli
toplumcu gercekeci kurmaca” gibi bir tanimi, kisisellik anlatisindan
hareketle politik soylem lireten giicte bir edebiyat olarak okumak olasi
olabilir. Dervis'in kadinlar1 arasinda firsatgi, sinif atlama kaygisi
tasiyanlar gibi, anneligiyle 6n plana ¢ikan ya da annelik performansin
sorgulayan, kadinlik ile annelik arasindaki iliskiye elestirel bakmamizi
saglayanlar da vardir (Kaya 2018). Hangi kadin anlatisina odaklanirsa
odaklansin, Dervis Kkarakterlerini her tiirli duygunun niiansini
vurgulayacak bicimde cisimlestirmeyi, hakiki bir kisi haline getirmeyi
basarmasiyla Tiirkce kadin yazininda 06zel bir yerdedir. Behiye’nin
Talipleri gibi ‘senlikli,” niiktelerle dolu kisa dykiilerinde dahi karakterler
duygularini dile getirme bicimleriyle 6n plandadir; kendilerini “oteki”
lizerinden goriir, bir baskasiyla mukayese ederek varliklarini hakiki bir
kadin olarak insa ederler.
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Oktay (2008) toplumcu gercekgilik {izerine kaleme aldigi kapsamli
calismasinda, Glinay’'in yaptig1 tiirden bir ayrima gitmek yerine, Yeni
Edebiyat’'in Sabahattin Ali, Abidin Dino, Resat Fuat Baraner diye saydigi
isimler arasinda Suat Dervis’e yer verir. Fakat bu edebiyat alaninda
Dervis’in nasil bir yerde konumlandigina dair herhangi bir yorumda
bulunmaz. Bunun yerine dogrudan bir 6rnek vererek, Suat Dervis’in
Aksaray’dan Bir Perihan romanindaki Perihan’i ile Sabahattin Ali'nin
Icimizdeki Seytan’in  Macidesi arasindaki benzerliklere deginir.
Macide’'nin kiiltiirel yozlasmasiyla Perihan’in sinifsal arada kalmishgi
arasinda belirgin bir koprii oldugundan s6z edilebilir. Sakman (2018:
85-86) konuya degindigi makalesinde Perihan’in “modernlesmeyi
biitiiniiyle yanlis anlamis” oldugunu belirtirken karakterin ailesi
icerisindeki kimligiyle kamusal kimligi arasindaki tezati ortaya
koymaktadir. Perihan tam manasiyla sinif atlamaya calisan bir kadindir
ve bunu en bilindik yontemle, evlenerek gerceklestirecektir. Ancak
birlikte oldugu kiiltiirel arkaplan gli¢lii olan erkek, memur zihniyetine
sahip, “azicik asim kaygisiz basim” siarindan sapmayacak olan naif,
miilayim Nuri'dir. Perihan onun kokeninin birikimiyle, sahip oldugu
bilgiyle yahut ailesinin entelektiiel diizeyiyle ilgilenmek yerine, onunla
sinif atlamanin hayallerini kurar. Hileyle hurdayla, g¢alarak cirparak
olmasinda bir beis yoktur; mithim olan daha fazla paraya, liikse
erismektir. Glinay (2001: 82), bu romandaki kadin ve erkek rollerini,
kadinin “hakimiyet, hirs, bencillik” gibi o6zelliklere sahip olarak -
toplumun kabulleri uyarinca- erkeklesmesi seklinde yorumlamaktadir.

Aksaray’dan Bir Perihan’in, Oktay’in (2008: 431) deyisiyle “sinif
iligkilerini aciga cikarmas1”, “toplumun smifli yapisindan yola c¢ikarak”
yazilmas1 Ozellikleri onu toplumcu gercekei bir eser statiisiine
koymamizi saglayacaktir. Ancak romanin en giiclii yanm1 kapitalizmin
ahlaksizlastirdig1 toplumsal hayati, karakteri asinan, ‘sahsiyetsizlesen’
bireyleri karsilastirmalarla gdstermesidir: ‘Nifuzunu’ kullanan
memurlarin parayr parayla c¢ogaltisinin karsisinda Nuri'nin kiiltiirel
doygunlugunun yarattigi edep vardir; Perihan’in alt siniftan gelmesinin
yarattiglt doymak bilmez achg ve gorgiisiizliigiintiin karsisina, Cerkez
kadini Giilter’in azinlik olma hali, cariye bir koéle olarak satilmishgina
ragmen ayakta kalmasini ve ahldkiyla yalnizlasarak yaslanmasini koyar.
Nuri'nin merhametiyle Perihan’in hircinhigi arasindaki ikilem, Nuri’'nin
asalet sahibi ailesinin esyanin hatirasina verdigi degerle Perihan’in
miilkiyet kavramindan anladiginin paralar iizerindeki sayilardan ibaret
olusu arasindaki tezat; zamanla karakterlerin kendi i¢lerindeki ikileme
de donistr. Vakur ve miitevazilifiyla tanidigimiz Nuri karakterinin
karisinin boyundurugu altinda yozlasmasi, dogrudan sinifsal olarak
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cirkinlesen Perihan’a karsi koyamayisinin bir sonucudur. Bu cirkinlesme
bir o kadar bedensel bir cirkinlesmedir. Oyle ki, Dervis romanin sonunu
su climlelerle getirir (2014b): “Hisimla yerine oturunca eteginin fermuari
sokiiliiverdi. Yine son giinlerde birkag kilo sismanlamisti.” Bu sefer
cirkinlik ile fazla kilolarin paralelliginden ziyade, fazla paranin
yenilebilirliginin alt1 cizilmektedir.

Moran (2013: 25) sanatin giizelligi hususunda mimari, heykel gibi
glizel sanatlarla (ki bu sanat dallarinin ‘glizel’ sifat1 altinda
siiflandirilmasi, hem bir anakronizm hem ‘estetik’ taniminin yanlis
anlasilmasinin neticesidir) edebiyat arasinda ayrim yaparken,
edebiyatin “oranti, 6l¢ii, denge gibi 6zellikleri” ile degil “topluma etkisi
bakimindan ele alin"digina dikkat ceker. Oktay da Yeni Edebiyat
toplulugu/dergisinin “Nicin Realizm Miinakasasi Yapiyoruz?” baslikh
tartismasina benzer yoniiyle deginmekte; kuramsal diizeyiyle yetersiz
buldugu yaziy1 edebiyatin topluma etkisiyle ele alinmasi agisindan
aktarmaktadir. Bu dogrultuda (2008: 426) “Sadece halktan bahsetmek,
sadece halki aldkddar eden meselelere gelisigiizel temas etmek, cidden
halkg¢ bir edebiyat ve san’at yaratmak igin kdfi degildir”; sayet edebiyatta
gercekeilik kullaniliyorsa “edebiyati halka halki edebiyata yiikseltmek”
amaci gidiilmelidir. Dervis'in degindigi meseleler birey kadar toplumu
ilgilendirmesinin yaninda, toplum icindeki tekil bireyin déniisiimiine
sebep olan etkileri ortaya koymakla kalmaz, doniisiimiin sonucundaki
muhtemel cirkinlesmeyi bedenler lizerinden goriiniir kilar.

Perihan hi¢bir yo6ntliyle gilizel olmamistir, alt smiftan geldigi
zamanlarda da aile iginde yirtici karakteri belirgindir, Nuri’yi tavlamak
icin ‘makbul’ genc kiz roliinii oynamis, evlenmeleriyle birlikte giinbegiin
artarak yirticihigini géstermistir. Aslinda burada Perihan’in insani ve
bedensel c¢irkinligiyle birlikte, Perihan ve Nuri'nin sevgisiz birlikteligi
tizerinden kadin ve erkeklere mal edilen duygu ve tavirlar da vurgulanir.
Perihan’in giyim kusami en basindan beri onun alt siniflardan gelisini
yansitir niteliktedir.

Ankara Mahpusu’'nun Zeynep'i karakteristik olarak ‘erkege istedigini
yaptirma’, ‘tuttugunu koparma’ gibi 6zellikleri bakimindan Perihan’
andirsa da baska tirlii deneyimlere sahip olmasi nedeniyle hem tavri
hem bedensel ve duygusal doniisiimleri agisindan epey farkhidir. Gergi
bunda Perihan’t miidahil bir anlaticinin géziinden Zeynep'i ise daima
Vasfi’'nin géziinden okumamizin etkisi oldugunu hatirda tutmak gerekir.
Sonucta “essiz nesesi, dayanilmaz cazibesi, ates gibi yakan gozleriyle”
(Dervis, 2013b: 21) Zeynep, Vasfi'nin gordiigii, sevdigi, ugruna cinayet
isledigi Zeynep’tir; haliyle okur karakteri tarafsiz bir gozle géremez.
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Ancak Vasfi ile ikisinin diyaloglari esnasinda, ¢ocuklu dul bir kadin
olarak Zeynep'in zengin ve kendinden yasca biiylik bir koca arayisindan
bahsedildiginde, okur, cikarini kollayan, pragmatist ve akilc1 bir kadin
olarak Zeynep ile Kkarsilasir. Perihan’in kotii niyetli, kimseyi
umursamayan halinden eser yoktur burada. Zeynep icinde bulundugu
toplumun baskis1 altinda bagimsizlik arayisindadir. Onun cirkinlesmesi
evliligi yahut sinif atlamasiyla degil, kocasinin 6liimii sonrasinda onun
statiistinii devralmasiyla gerceklesir. ‘Erkek’ ayakkabilar1 giyen ve
tizerinde ‘erkek paltosu’ olan ‘Kabzimal’ Zeynep istiflemek icin para
kazandigi i¢in ¢irkindir. Kocasinin 6liimiyle sinif kaybetmemis, her seyi
‘listline yaptirdigl’ icin sinifsal konumunu yiikseltmistir. Bu ekonomik
‘yikselis’ baska bir seye mal olmustur. O artik, “korkunc¢ derecede
sisman, kuru ve sert bakisli, yuvarlak ytizli, altin disli” (2013b: 138) bir
kadindir. Cirkindir, erkeksidir, kiloludur. Vasfi'nin asik oldugu naif,
incecik kizdan eser kalmamistir onda.

Tipki Grosz’'un (1994) belirttigi gibi, cinsiyetin biyolojik, toplumsal ve
kiltlirel agidan farklar yaratmakta olmasi, Dervis eserlerindeki kadinlik
ve erkeklik rollerinde belirgin olarak goriiliir. Bedenler hi¢cbir zaman
tekil oluslara sahip degildir; aralarindaki mukayeseler ve
derecelenmeler sayesinde ‘kadinsi’ (feminen) ve ‘erkeksi’ (maskiilen)
nitelikler gosterirler. Iginde bulundugu toplumun erkek egemenligini,
paranin ve niifuzun erkek diinyasina aitligini aktaran Dervis de, haliyle
zenginlesen kadini erkeksilestirir, erkeksilesen kadin1 duygularindan
arinmis, soguk, sevimsiz ve ¢irkin ozellikleriyle tanimlamaya baslar.
Erkeksi kadinin ‘giiclii’ olmasina karsin kadinlarla arkadaslhik eden
Nuri'nin bir erkek olarak gii¢csiizliigli, Dervis'in toplumsal elestirisini
hedef aldig1 diinyay1 tarif etmektedir. Bu bakimdan realizmin “hadiseleri
oldugu gibi gostermek” (Oktay, 2008) islevini yerine getirmesi
nedeniyle toplumcu gergekgeidir.

Toplumsal hayatin izlenecegi esas mekan olan sokaklar da Dervis'in
bilhassa Ankara Mahpusu ve Fosforlu Cevriye romanlarinin arkaplaninda
ustalikla gozler oniine serilmektedir. Karakterlerinin Dervis'in diger
eserlerine kiyasla daha ¢ok yonlii bicimde ele alinmasinin yaninda iki
romanin ortak o6zelligi, bu romanlarda [stanbul’'un okunabilmesidir.
Vasfi'yle birlikte Eminont, Sirkeci Garr’'ni gezip evsizlerle meyhanelerde
icerken, Cevriye’nin pesine takilip Karakdy'iin arka sokaklarinda
turlayabilir, gokyiiziinden yildiz misali diisen nice kadinin pesinde
sokaklarin ahlakini taniyabiliriz.

Siif ve toplum baglaminda glzellik/¢irkinlik mefhumlarim
aktarirken Cevriye'ye duyulan ihtiyaci, 6ncesinde deginilen iki romanin
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sinif atlayan Perihan ve statii kazanan Zeynep’iyle karsilastirmali olarak
tarif etmek gerekirse; her ne kadar Marksist bir ¢cercevede yer almasa da
‘sinif-alt’’ kavramiyla agmak mimkiin. Zira ‘seks isciligi’ olarak
tanimlanmayan ve meslek olarak goriilmeyen fahiselik ‘isini’ icra eden
Cevriye’nin icinde bulundugu vaziyeti tam manasiyla karsilayan kavram,
bu baglamda simifalti. Cevriye glizelligini, bedenini, cinsiyetini,
kadinligini satarak hayatta kalan ve hakikaten ancak hayatta kalacak
kadariyla yasayan bir kadindir. Bedenini paraya doniistiiren, sinifaltinda
kalmaya mahkiim olan bu kadinin giizelligi ve 1siltis1 lakabina sirayet
etmistir. Tipki Vasfinin cezaevindeki mahpuslugundan sonra
sokaklarda mahpus kalmasi gibi, Cevriye dogustan sokaga mahpus;
fakat Vasfi'nin oykiisiiniin sonunda vardigl umutlu héal, Cevriye'nin en
basindan beri yasadig1 hakiki 6zgiirliikle esdegerdir.

Hayat dolu, nese dolu, giizeller giizeli Cevriye, esprili oldugu kadar
sozlinli sakinmayan, her seyi, herkesi alaya alan tavriyla miisemma;
romandaki ifadesiyle (Dervis, 2013¢:107) “erkekleri cildirtan kaba ve
hayvani kiritislar, galiz ve tahrik edici niikteleri” ile essiz bir kadindir.
Ancak politik bir figlir olarak yine toplumdan dislanmis bir adama
askiyla ilk defa kadinlhigini satmak i¢in kullandig: bilgileri kullanamaz,
her seyle alay eden halinin yerini heyecan ve utanc icinde yeniyetme bir
geng kizin tavri alir. Toplumda yeri olmayan, ‘toplum diismani’ olarak
lanse edilen erkek karakter bir nevi ucubedir ve onun azad olacag tek
yer yine olimdtr. Cevriye gibi bir karakter, ancak bdylesi bir erkege
askini verebilir, onunla bedeni yerine duygularini, hatiralarin1 paylasir.
Onun bilgisine hayranlik duyarken, anlattiklarinin ona anlamsiz
geldigini diisiinerek ‘utanir’ ama bu utanma duygusunu sever, sahiplenir
ve asigl karsisindaki ‘kiiglilme’ halinden memnuniyet duyar. Aslinda
toplumun disina itilmis iki kisinin karsilasmalarinda erkeklik ve kadinlik
rolleri bedenlerden ziyade duygular lizerinden insa edilmektedir. Bu
durumun kapsamli Ornegininse Hi¢'te gorildigiini soylemek
mimkinddr.

Hi¢-Bedenler, Duygular, Cinsiyetler

Aysegiil Utku Giinaydin (2015: 171), Dervis’in “kimsesiz ve yalniz kadin
karakterler”i ile, kendisinden oOnceki yazin gelenegini siirdiirdigii
belirtir. Hichbiri ve Cilgin Gibi romanlarinin karakterlerini karsilikh
olarak irdeledigi metninde bu romanlardaki kadinlarin ayiric
ozelliklerinin aklin yerine duygularini koymalari, goniillerinden geldigi
gibi davranmalar1 olduguna deginir. Duygular1 kendilerini nereye
savurursa Oyle yasayan, anin getirdigi hisse teslim olan kadinlar
duygularini belli etme hususunda farklilik gosterirler.
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Ornegin, Cigin Gibi ask yasayan Celile “6liir gibi yasamasin ve
yasiyormus gibi 6lmesini bilmis olan bir Cerkez torunu” olarak tarif
edilir; seneler boyu ayni evi paylastii, kendisine hayranlik besleyen
kocast Ahmet Bey'den duygularini esirger. Aymi evde Oyle iki
yabancidirlar ki, Ahmet Bey Celile’'nin hicbir seyi gizlemeden,
sakinmadan yasadig1 yasak aski karisi evi terk edip gidene kadar
anlayamaz. Romanin erkeklerinden Ahmet Bey'in para ve servet,
Celile'nin ayagin1 yerden kesen Muhsin Bey’inse kariyer ve sohret
tutkularina karsin; hakiki bir tutkuyla yasayan yegane kisi romanin asil
kadin1 Celile’dir. Ote yandan, askin Celile’yi nasil tiiketti§i romanin
odagindaki esas meseledir: Celile, Muhsin’e her seyini verirken sahsiyeti
yok olan bir kadindir. Gegirdikleri zaman boyunca birlikte oldugu insani
hi¢ taniyamamasi onu yikan sey olur. Asik oldugu erkegin kendisini
hayatinin disinda tutmaya ¢ahistigini cok geg fark eder.

Hi¢c romaninin Seza’s1 ise evli bir erkekle birlikteligini siirdiirmeye
calisan dul bir kadindir. Seza’y1 diger Dervis karakterlerinden ayiran
onun akl ile duygulari arasindaki gel gitleri, etrafindaki iliskilerin
ylzeyselligini elestirir hali, kendi temiz ahlakiyla yasadigi iliski
arasindaki celiskiyi sorgulayan tavri ama en 6nemlisi roman siiresince
yasadig1 diisiinsel, duygusal dontisimleridir. Celile yaptigindan
utanacak bir akliselime sahip degil gibi goziikiirken, Seza sevgilisi
Atiftan ve yasadigi sehirden uzaklasip gideceginde icten ice seviniyor
oldugunu “Sen olmayacaksin, ama hayatimda en mesru bir istegimi
yaparken bir kabahat isler gibi utanmak da olmayacak” (Dervis, 2013a:
61) climlesiyle ifade eder. Boylece askinin mesruiyetinin farkinda
oldugu kadar biitiin yozlasmis iligkileriyle kabahatsizmiscesine yasayan
toplum yerine kendisinin duydugu “utanc” hissiyle de yiizlesir.

Giinaydin (2015: 175), geleneksel kadin yazininda “kadinin cinsiyet
hiyerarsisine maruz kalmasi, kadina verilen diisiik deger” temalarinin
kullanilmasina karsin, Dervis’in kadinlarinin yasadiklarinin “sevgisizlik,
ask, tiketim odakl iliskiler” iizerinden anlatilmasi ayrimina dikkat
ceker. Burada degindigi, bilhassa Cilgin Gibi'nin Muhsin ile Celile’sinin
askinin yiizeyselligidir. Hi¢c'te ise Seza’'nmin goziinden yasanan biitiin
sevgisiz, duzeysiz, yalan dolu iliskilerden haberdar oluruz. Seza,
karisindan bosanmasini istediginde Atif, “Seza, biitiin bunlari giirtiltiisiiz
yapmak daha dogru degil mi? Bizim muhitimizi bilirsin, ne kadar ciddidir.
Hemen sana hafif kadin, bana da rezil herif damgasini vururlar”
ciimlelerini kurar.

Eskiden yasadiklar1 agk, Atifin karisinin doniistiyle bigim
degistirmistir; tipki Cilgin Gibi’'nin Muhsin’i gibi Hi¢’'in Atif1 da asiginin
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duygularin1 hice sayar ve kendi soézde itibarim1 koruma gayretiyle
iliskisini gizlemeyi secer. Halbuki karisinin yoklugunda Seza ile iliskisini
uluorta yasamaktan cekinmemistir; “Seviyor, actkca seviyor ve Belkis
disarida oldugu zaman, Atif bir seyden cekinmezken, o kendisini Atif’la her
yerde gdsterdi” (2013a: 60); “Fakat sonra Belkis doner donmez is
degisti” (2013a: 61). “Belkis gelince, Belkis gelir gelmez ona her seyi
séyleyecegim, biitiin hakikati anlatacagim, aramizdan cekilip gitmesini
rica edecegim” diye yeminler eden Atif, simdi kendisinden ‘utanirken’
ayni Atif miydi1? “O Atif bu Atif'ti, ortada degisen insan degil, degisen bir
duygu vard1” (2013a: 57). Ve erkegin duygusu, erkekligi, miinasebetleri,
ailesi, evliligi, Dervis’in deyisiyle Atifin sahip oldugu “On bes senelik
bag... on bes senelik manevi bag... koparken incinmemesi, acimamasi
lazim olan... haywr, kopartilamayan, kopartilamayacak olan mesum
bag...” (2013a: 19); Seza'dan, Seza’'min duygularindan, “kadinhk
gururu”ndan énce gelirdi.

Bu biiyiik tiitiin sosyetesinin direktérii fazla sadik olmayan bir
koca olarak mubhitinde taninmis, fakat bu maceralarin hepsi kendi
muhitine gore olan maceralar, ortaya vurulmadan, karilar ve
kocalar karsilikli aldatilarak ikiytizliiliik icerisinde akip giden ve
ismine diiriist denilen maceralar.

Rezalet cikmasin diye aldatilan kocalarin ve kadinlarin bir¢cok
seylere goz yumarak zavahiri koruduklart maceralar.

Fakat Seza’nin temiz ve agik ahlaki bunu kabul edemiyor.

Seza icin en biiyiik azap bir ahbap evinde, bir sefaret ¢cayinda
yahut bir baloda o kadina rastgelmek. O kadinin elini stkmaya
mecbur olmak, utanmadan onun yiiziine bakmak, onunla
konusmak.

Eger Seza buna tahammiil etse, ejer Seza biitiin bunlardan
sikdyet etmese, siiphesiz Atif1 biktirmayacak.

Fakat o bunu anlamiyor.

Seven ilk kadin ve sevecek son kadin gibi sevdigini cani gibi
kiskantyor. Belki hakki yok, fakat oteki kadindan dlesiye nefret
ediyor (Dervis, 2013a: 60).

llerleyen kisimlarda ‘6teki kadinin evliligini siirdiirmek icin
¢ocugunu Seza'ya gonderip bu iligkiyi bitirmesi i¢cin onu nasil duygusal
olarak manipiile ettigine sahit oluruz. Genel ahldk uyarinca dogru
olmayan davranisin 6znesi Seza gibi goziikse de aslinda Dervis tam da
bu “Rezalet ¢ikmasin diye aldatilan kocalarin ve kadinlarin bircok seylere
g0z yumarak zavahiri koruduklari maceralar” meselesinin elestirisini
Belkis karakterinin goziinden sunarak, kocasinin hakiki ahlak
yoksunluguna onun nasil ortaklik ettigini gozler oniine sermektedir.
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Yazar boylece toplumun hakikatini, tiiketim odakli iliskileri, iliskilerdeki
ikiytizliiliikleri, duygusal hiclesmeleri isler.

Belkis'in korkusu Atif1 kaybetmekken, Atifin kaybedecegi sey bir
kadin degil toplumsal statiisiidiir. Seza da Belkis’la benzer bir korkuyu
yasar ve Atif1 kaybetmemeye, onu “biktirmama”ya ugrasir. Erkegin
kaybedecek seyi itibariyken, kadinin kaybedecek oldugu 6nemli yegane
sey erkegin kendisidir. Erkek ‘sahip oldugu’ kadini 6nemsemeyebilir,
kadinsa erkek tarafindan ‘sahiplenilmeyi’ bekler: Ask iliskilerinde genel
gecer cinsiyet kabullerinin  karsihigini  gordiiglimiiz = Dervis
karakterlerinin bedensel olarak da kadinlik ve erkekliklerinin karsithgi
Hi¢'te siklikla karsimiza gikar: “Ne biiyiik erkek! Ve Seza onun karsisinda
nasil kiigiik, minimini bir sey... bir cocuk gibi” (2013a: 14). Seza, kii¢iik
cenesi, erkegi tarafindan sahiplenilip korunmasi gereken kii¢iik
bedeniyle ve davranislariyla “cocuk gibi” temsil edilir. Onu “Cocugum,
yaramazim, hircinim” (2013a: 14) diyerek ‘seven’ Atif, bosanmasi
konusunda yaptifi baskinin “cocukluk” oldugunu sdylemekten
cekinmez.

Ancak Seza’'nin ¢ocuk olmadigi kesindir. O yalnizligiyla basa ¢ikan
bir kadinken, Atifin buna tahammiil edemedigini, karisinin olmadigi
yerde kendisiyle “vakit gecirdigini” soyler: “Sen erkeksin... erkekler
fenadirlar. O burada degilken... yalniz kalmamak istiyordun. Kadinlar
yalniz kalabilirler. Erkeklerin buna tahammiilii yoktur. O yokken senin
vakit gecirmeye ihtiyacin vardi” (Dervis, 2013a: 20). Dervis'in
kadinlarinin ihtiyac duydugu aslinda erkek degil ask duygusunun
kendisidir. Kadin sogukkanliligi elden birakmaz, erkek karsisinda aciz
olmak bir yana, duygusal yaniyla daha saglam, daha gii¢lii bir yapida
oldugunu ifade edebilir. Cilgin Gibi’de Celile’'nin sayg1 gormedigi vakit
Muhsin’e duydugu aski yitirmesine benzer sekilde Seza da Atiftan
aslinda sayilmadik¢a vazgecer: “Su erkekler ne garip mahluklar!
Akillarint baglarindan bir an icin alan kadin, isterse bir imparatorige
olsun, onu saymayt hemen unutuyorlar” (2013a: 96). Atif da boyledir ama
Seza'nin zaafl zaten basta onun “biitlin terbiye ve saygi kaidelerini hige
sayan bu ciiretini” sevmesidir. Pesinden ekler Dervis (2013a: 96):
“Kadinin en hosuna giden seylerden biri seven erkegin kiistahlig1 degil
midir?” Oyle olsa bile Seza yok sayilmayi, hiclestirilmeyi
kabullenmeyecektir.

Hi¢, bir bakima Seza'nin erkeklerle kurdugu iliskiler {izerinden
okunabilir: Hayal ile gercek arasinda bir kiiciik hatiradan ibaret ilk
askindan, sevmedigi ama hep saydig1 mesafeli, soguk, duygusuzca bagh
oldugu 6lmiis kocasina; deliler gibi sevip ugruna kendi ahlakinin
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ikilemine distiigii Atiftan, romanin ikinci yarisi itibariyle annelik
duygusu etrafinda asil konu haline gelen hasta oglu Mehmet’e; Seza'nin
hayati, bedeni, duygular1 erkeklerce istila edilmis haldedir. Ne
gecmisinde ne geleceginde onlarsiz degildir; onlarin ‘yoklugu’ysa
yasaminl biitlinliyle yalniz ve kimsesiz hale getirir. Giinaydin (2015:
177), Hicbiri'nin Cavide’si ile Cilgin Gibi'nin Celile’sinin “annesizlikten
kaynaklanan sevgisizlik” icinde oldugunu vurgular; Cavide annesi
tarafindan terk edilmisken, Celile erken yasta annesini kaybetmistir.
Hi¢’'in Seza’si aile fertlerini kaybetmis, hdla kendisinin yaninda kalan
Dadi Kalfa ile yetismistir. Dad1 ile Seza arasinda bir sevgi iliskisi vardir
mutlaka ancak bunun derinlikli bir iliski oldugu s6ylenemez.

Seza’nin gecmisini anlatirken okul hayatina da deginen Dervis, Dad1
Kalfa'min Miisliiman telkinleriyle biiyiimenin onu Katolik mektebinin
‘asi’si haline getirdigini belirtir; “mektepte de sefkat ve muhabbet”
bulamaz, “mektep hayati da icinde tatsiz bir hatira olarak” kalir. Bu
hatiralarin aktarildig1 birkag¢ paragraftan ibaret béliimde kadin ve erkek
bedenlerinin duygular odaginda nasil farklilastigina ilging bir 6rnek yer
alir: “Ugiincii siifin hocasi Sér Jozefa iriyar1 bir gen¢ kadindi. Hafif
biyiklar1 da vardi. O viicuduna hi¢ de yarasmayan kadinca bir sefkatle
kendisiyle alakadar olurdu” (2013a: 34) ciimlelerinde, ‘sefkat’
kavraminin ‘iriyar’’ bir bedene yakistirilmayisi ancak Sor Jozefa'nin
kadinhigindan kaynaklaniyor olmalidir. Ote taraftan sefkat duygusu
cinsiyetlendirilmis bir duygudur “kadinca bir sefkat” olarak ifade edilir
ve toplumsal yasamda da genellikle ‘annelik’ ile iliskilendirilir. Hi¢’in
sozi edilen satirlarinda Seza’nin ‘annesizligi’ baglaminda karsimiza
¢ikan “kadinca” sefkatin yoklugu, “annesizlikten kaynaklanan
sevgisizlik” sefkat duygusundan yoksun yetismis olmakla esdegerdir.

Kadin sefkat vermekle kalmaz, sever de: Seza “(h)ep sabirli, hep
miisfik, hep sever” iken, Atif “bu giizel kadin tarafindan bu kadar ¢ilgin
bir sevgiyle sevilmekten zevk duyuyor”dur (Dervis, 2013a: 18). Seza’nin
diger Dervis karakterlerinden ayrildig1 bir baska nokta duygularini disa
vurmaktan ¢ekinmeyisidir ayni zamanda. Celile gibi sessiz degildir, Atif1
nasil kiskandigini belli eder, onu ‘biktirmak’ istemese de meselesi her
neyse agiklikla dile getirmekten cekinmez. Genel ahldka uymayan
davranisina karsin dogru ve agik yasar hali onu Fosforlu’ya yaklastirir.
Yasadiklari sevdalar birbirlerine hi¢ benzemese de duygularin pesinden
stiriklenmekten duyduklar1 haz ortaktir. Dervis’in sevgisiz kadinlari
sevmek konusunda ustalasmistir sanki; ‘hi¢’ tanmiyip bilmedikleri
duygular onlarin bedenlerinde cisimlesmis gibidir.
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Hi¢ romani, yukarida belirtildigi gibi, ortalarindan itibaren ‘annelik’
duygusu, hatta kavramiyla sekillenmektedir. Dervis, Seza'nin annelik,
kadinlik ve kadin bedeni arasinda seyreden celiskili diisiincelerini
aktarmaya, anneligin bedende hakiki anlamda “cisimlesmesinden”
baglar (2013a: 107):

Onu kendi viicudunda ufak bir segirme gibi hissettigi giiniin
listiinden, onu en miithis istiraplarla diinyaya getirdigi saatten beri,
Seza miitemadiyen biiyiiyen, inkisaf eden bir hayatin kurulusunu
seyretmedi mi?

Burada her ne kadar deginilen anneligin sefkati, annenin besledigi
olumlu duygular yogunlukta olsa da “onu en miithis istiraplarla diinyaya
getirdigi” goze carpmaktadir. Dervis’'in bu ifadesi onun zamaninin
otesinde olusuna bir 6rnek niteligindedir. Ciinkii kadinin anne olarak
kadin olabildigi elestirisinden ziyade, anneligin ayni anda hem ‘saadet’
hem ‘felaket’ olabildigini séylemek kadin yazini agisindan cesur bir
harekettir. Sadece dogumun acis1 degil dogum sonrasi kadin bedeninin
‘bozulmasr’'nin bahsi de bu acidan oOnciil niteliktedir. Seza ogluna
“viicudunu bozmamak Kkaygisiyla siitiinii uzun zaman vermemis”,
“(v)icudunun giizelligini ondan esirgemisti(r)” (2013a: 152). Oglu
kendisine glizel oldugunu soéylediginde giizel olmasindan dolay1 aci
duyar; oglunun O6lme olasiligl karsisinda hissettigi bu aci, oglunu
dogurdugu sirada hissettiginden katbekat fazladir. Anne olmadigi
miiddetge ‘eksik’ sayillan kadinlarin yasadigi toplumda, kadinhgini
anneliginden o6nce gorip benimsemenin pismanlhigini yasar Seza,
anneligi ‘yeterince’ icra edemedigini, ‘eksik’ bir anne oldugunu diistiniir:

Ona tamam bir anne olamamuis, onu kendi siitiiyle, kendi kaniyla
besleyememisti. Bundan ¢ekinmigti.

Sizlayan gégtislerini avuglariyla ovusturuyor. Sanki ondan
esirgedigi biitiin stitii simdi bir anda gogiislerine doluyor,
gégiislerini delmek ve disari fiskirmak istiyor.

Oldugu yerde hafif hafif sallanan geng¢ kadin simdi bu viicut
gtizelligine lanet ediyor. Simdi bu viicudu giizel birakmak endisesini
doguran aptal diistinceye lanet ediyor.

Giizel kalmak...

Ah, giizel kalamaz olsaydi da... simdi igcinde su vicdan azabini
duymasaydi (Dervis, 2013a: 152).

Oglunun hastalig1 nedeniyle fakat esasen Atif'in talebi dogrultusunda,
onun hayatindan uzaklastirilarak evliligi acisindan tehlike arz
etmemesini saglamak i¢in yurtdisina giden Seza sirasiyla askini,
kadinligini, oglunu, halihazirda eksik gordiigii anneligini ve anneligi her
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seyin lstiine koymasi sebebiyle benligini kaybeder. “Biitiin sahsiyeti,
varligiyla” anne olamadigi icin oglunu “kurtaramadigl” diisiincesiyle
O0liimi sonrasinda kendisini su¢lamakla kalmaz, naasini yabanci bir
memlekette birakip yalniz basina doniis yolunu tuttugu icin de aci ¢eker.
“Agliktan 6liinceye kadar, geberinceye kadar” oglunun cesedinin oldugu
yerde kalmak yerine, ddnmeye razi gelmesine sasirir.

Bu suursuz yasamak istegi, len Mehmet’in annesinde bu kadar
kuvvetli mi ki artik yasayamayacagi bu topraklarda élmemek icin
Mehmet'ini yalniz birakmaya razi oldu?

0 cocuguna yanmadi mi? hangi canli, éliisiine yanmak lazim
geldigi kadar yanabilmistir? Hangi canli en sevgili oliistiyle
arasindaki bagi ¢c6zmemigtir?

Bu bagi1 ¢6zmemek, beraber dlmek, éliime kadar beraber olmak,
o oldiikten sonra yasamak icin nefes alirken bile utanmaktir (Dervis,
2013a: 183).

Dervis, eserlerinde utan¢ duygusunu pek cok farkli baglamda ele
almaktadir. Seza, Mehmet'e hekim muayenesi esnasinda “korkuyorum
demeye utanmiyor musun?” (2013a: 116) diye sorar mesela. Ciinkii
Mehmet sadece oglu degil, oguldur ayn1 zamanda, erkektir. Erkeklerin
korkmamasi gerektigi icin Mehmet de korkmadigini soyler. Erkegin
utanmas1 gereken sey korkmak ya da statii kaybetmekken, kadinin
utanci mubhteliftir. Kimi zaman bu utang, erkege duydugu sevgiden
kaynaklanan olumlu bir duygudur; kimi zaman Seza’nin Mehmet'ini
kaybettikten sonra “hicbir bagi olmadan” yasamaya devam edebilmesi
gibi varolusundan utanmak kadar yikici bir duyguya doéntisebilir.

“Hayatta hakiki ve devamli hicbir sey yoktur. Her sey sabun képligii
gibidir. Solmaya, élmeye, yok olmaya mahkiimdur” (Dervis, 2013a: 93)
ciimlelerini yolculugunun baslarinda duyan ve iizerine kafa yormayan
Seza; solan, dlen, yok olan duygular: ve oglunun bedeni karsisinda tam-
amen caresiz, kimsesiz, amagsiz, yasamsiz kalmistir. Dayanacagi, tu-
tunacagi “hig... hig... hi¢cbir sey yoktur.”

Hig tek bir konuya odaklanmamasi, bir karakteri gecmisiyle, karakte-
rinin derinligiyle, varligiyla ve yokluguyla, baska bicimlerde seyreden
duygular ve iliskileriyle degisen mekan ve zamanlarda degisken duygu-
larla anlatmasi olarak siralanabilecek sebeplerden 6tiirt, Dervis roman-
lar1 arasinda farkli bir yerde durur. Karakteri itibariyle saglam kadinin
karsisina toplumsal statiisii gli¢lii erkegin duygusal yozlasmishigini ko-
yarak baslar, oglunun yoklugunun acisina alisamayacak annenin annelik
vasfini yitirmesi ve hiclesmesi sona erer. Askin 6znesi kadinhigin yit-
isinin ardindan anneligin eksik icrasinin pismanligi, anneligin icrasini
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saglayan ogulun oliimiiyle dogan aci, aciya alismak icin “(h)ig... hic...
hicbir ¢are”nin (2013a: 168) olmayisiyla sorgulanan yasam ile karak-
terin hiclesmesi olarak okunabilecek siire¢ sonunda “O, bu sehre nasil
geldi? O bu sehre geldigi zaman nasil doluydu! Heyecani, aski, kiskancligi,
ana saadeti, her seyi, her seyi vardi” (2013a: 180) climleleriyle
tamamlanir. Roman boyu siiren cinsiyetli duygularin karsithginin yerini,
tek bir karakterin “dopdolu” kalbinin “bombos”lasmasi, “hayat gibi”
olanin “hayal gibi”ye doniismesi karsithig1 alir. “(B)ir insan olarak” geld-
igi sehirden, “gdlge olarak” ayrilan Seza’nin kiskanchigl, aski kalmadigi
gibi yasama tutkusu, yasama iliskin hicbir bagi kalmamistir. Dervis’in
¢ogu eserinin umutsuzluk ve yitip giden duygular, ruhun hi¢clesmesi ya
da bedenin 6liimii temalar1 etrafinda sekillenip sonuclandig1 sdylenebil-
ir. Hi¢ ise, hastalik ve 6liim konularini islemesi geregi duygusal yoksun-
lugun en yogun bicimde vurgulandigi Dervis eseri olarak okunabilir.

Yazin hayatinin erken déneminde disaridan bir goézle anlattigl ve
karakterin anina dair belirgin hatlar1 ortaya koydugu eserlerinde gotik
atmosferin icine gizledigi ucubelik, ge¢c dénem eseri Hi¢'te duygusal
olarak ici bos olan, kaybettigi hi¢chir duygunun yerine bir baskasini
ikame etmeyi basaramayan, her ne kadar bu sekilde ifade etmese dahi
‘vasayan bir oliiye’ doniisen Seza ile baska tiirlii bir ayriksiliga do-
niismistiir. Seza utanciyla yabancilasmis, mesafe anlaminda i¢inde
oldugu uzaklik ruhani bir boyutta baska bir uzakligin cagiricisi olmus,
neticede toplumsal roller itibariyle icine diistiigii basarisizlik, cagirildig:
kadin/anne/es rollerine yanit verememisligi onu bu sefer sadece top-
lumdan degil kendi ruhundan, benliginden, bedeninden de soyutlar.
Butler (1998), o6znenin kurulumunun ash olmayan ideal 6znenin
taklidiyle miimkiin oldugunu belirtir. Biyolojik cinsiyeti kadin olan kisi
ideal bir kadinhigi, dogurmus olan kadin ideal bir anneligi taklit etmek
durumundadir; ancak ne kadinlik ne annelik ideali diye bir sey gercekte
var olmadigi icin s6z konusu ideale uygun bir performansin icrasinin
hi¢bir olanagi yoktur. Butler’a gore, ¢agrildigimiz 6zne konumunu her
kabul edisimiz, olma olanagimiz olan bir baska 6zneyi dislamamiz
demektir. Hi¢'te Seza'min ask kadim1 performansi anneligini icra
edemeyisi anlamina geldigi gibi, anne olamadig1 bir durumda kadin
oznelliginden de soyutlanmis hale gelir. Yasama dair herhangi bir role
¢agrimiyordur artik, haliyle suriiklendigi hiclik icerisinde sahsi
duygularini ucubelestirir. Kadin bedeninin giizelliginden, anneliginin
bitisinden duydugu aci, sonunda geldigi yerde biitiin yasaminin yitisidir.
‘Golge’ metaforu bu baglamda gotik yazin geleneginin devami olarak
okunabilecegi gibi, toplumdaki iliski bigimlerinin elestirisi baglaminda
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gercekei eserlerinin nispeten bireysel diizeydeki bir takipgisidir ayni
zamanda.

Hi¢-Yazar Kanonlasabilir mi?

Diinyada biiytlik bir akima doéniisen, mahlaslariyla, takma erkek isimleri
ya da kadin isimlerinin sadece bas harfleriyle tanidigimiz onca kadin
yazar “reclaim her name” akimiyla birlikte, isimlerine, cinsiyetlerine,
kimliklerine yakin zamanda Kkavustu. Kanada ve ABD’den Kiiciik
Kadinlar, Yesilin Kizi Anne gibi eserler, kanonlasmakla kalmayip bugiin
hala sinema ve dizi uyarlamalariyla yeni kusaklar icin de popiiler
kiltliriin trtinleri olarak varliklarini siirdiirtirken, yazarlarin 6n isimleri
boylece bilinir hale geldi. Bu acidan diisiiniiliirse, isimsiz kadin
yazarlarin kimliklerine sahip olmadan 6nce kanonlastiklar1 s6ylenebilir.
Tirkiye 6lgeginde Suat Dervis, “kimsenin karisi olarak yad edilemem”
isyaniyla kendi sectigi isme sahip ¢cikmasi nedeniyle bu acidan 6zel bir
onem teskil etmekte. Kadin miicadelesini, kadinin toplumsal ve politik
olarak taninmasini benimsemis, bu ugurda sinifsal avantajlarini terk
edip yeri geldiginde baska cografyalarda maddi zorluklar1 gogiisleyerek,
kalemiyle hayata tutunmaya c¢alisarak sosyal hayatta oldugu kadar
kisisel alanda miicadelesini vermis olan Dervis, sadece edebiyatiyla
degil ismine sahip cikarak hiclestirilmeyi reddediyor.

Feminist elestirinin edebiyata ne kazandirdigini tartisan Parla
(2011), kadin hareketleri {izerinden bir edebiyat tarihi okumasi
yaparken, kadin hareketlerinin talepleriyle ¢atisan bigimde kadini ikinci
konuma iten toplumsal gidisata karsi kadin bilinclenmesinin kadinin
konumunu 6znel deneyimler ve bedeninin 6tesinde diinyalara kap1 acan
potansiyelinin altin1 ¢izmektedir. Liz Stanley (1994) ise edebiyatin
kanon eserlerini yazan erkeklerine karsi1 kadin dykiilerinin anlatilmaya
baslanmasindan s6z ederken, bu o6ykiilerin kisinin kendisini anlatan
baska benliklerle iliskiler kurdugunu, bu iligkiler-arasiigin kendiligi
yeniden kurdugunu hatirlatmakta. Klasiklerin kaba tarifindeki baba-
ogul catismasinin ve babayr o6ldiiren ogulun erkeklesip kendisi
olmasinin, kahramanlagsmasinin, eyleme gecerek metni kurmasinin
otesinde bir iliskisellik var burada. Tavan Arasindaki Deli Kadin’'da
Gilbert ve Gubar'in (2000) actig1 elestiri hattindan bakacak olursak,
feminist edebiyatin ya da daha genel bir ifadeyle feminist olma iddiasi
tasimayan fakat 6znel kadin anlatisina bir sekilde yer veren eserlerin
toplumsal ile kurduklar1 iliskide, kadinlarin kendilerini nasil
doniistiirdiiklerini  anlattiklar1  deneyimlerden ve hatta bagska
perspektiflerden bakma giliclinden s6z etmek miimkiin. Virginia
Woolfun “bilin¢ akis1” teknigiyle kanonlasmasi aslinda bunun giicli
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ispati niteliginde. Feminen bir ice bakis/icten bakisla, karakterin
goziinden ve zamanlar arasi bir kavrayisla, bu eserler hem mevcut
toplumsali yikici hem yeni olani1 yaratict bicimde kurucu yanlarinin
glicliyle kanon olarak yeniden tanimlama olanagini 6niimiize seriyor.

Kendisine yonelik elestiriler bir yana, kurucu teorisiyle yeniden
hatirlanmasi gereken Bloom’un (1995) kanonu anlamaya calisirken
kullandig1 ifadeyle, “bilgi ile diisiince arasindaki ayrimi reddeden” kanon
eser, deneyimin kendisinin irettigi bilgiyi icermekte. Kadin yazininin
alternatif tiirler ardina gizlenmesi, Dervis’in gotik eserleriyle edebiyat
alaninda kendine bir konum insa etmeye baslamasi, golgelerin
cisimlestigi, kadin duygusunun metinde hakikatiyle var olabildigi yeni
bir dénemin insasindan bahsetmemizi de olanakli kilacak belki. Sadece
tiirler degil farkl teorik araglar da Dervis edebiyatini okumak agisindan
olanakli: Ornegin, edebiyat elestirisini palimpsest kavrami {izerinden
kuran Dillon'un (2017: 162) “elestirel etkiyi siirdiirmek i¢in yeniden
yazilmaya aciklik” ifadesiyle palimpsest ile c¢agdas kadin hareketi
baglaminda queer kavramlar1 arasinda kurdugu kopri, Dervis
okumalarimizi ikili cinsiyet karsitlig1 6tesinde queer bir yorumlamaya
acma potansiyeli tasiyabilir.

Sonug

Cinsiyetin etrafinda ve oOtesindeki 6znel varoluslar, karakterlerin
O0zneler olarak toplumsal hayattaki karsithigl, deneyimledikleri
duygularin baska bakis agilarindan eylemsel bigimlerde ifade edilmesi
unsurlarinin her biri Suat Dervis edebiyatinin pedagojik, sosyal ve
politik yonleriyle tartisilmasina dnayak olacak giicte. Hi¢’ligi anlattigi
eserindeki kadin bakisiyla kadinin higlestirilmesine ayna tutan yazarin
en azindan burada secilen eserleriyle kanonlasmasi gerektigi giincel bir
tartisma olarak 6nemli. Eserlerinin biiyiik ¢cogunlugunun, heniiz son
onyllarda Latin alfabesine ¢evrilerek giiniimiiz okuruyla, c¢agin
kadiniyla tamistigini diisiinecek olursak “yasarken unutturulan” bir
yazar Dervis. Yakin donem eseri olarak Hi¢’'teki kayip onun kendine
tuttugu bir yas gibi, yazarliginin yitimi gibi okunabilir bu nedenle.

Dervis’in kadin 6znelligiyle yazmasi onun yazarlk diinyasinin arka
bahgesinde konumlandirmistir. Simdiyse, bu yazinin da yapmayi
hedefledigi katkiyla, Dervis edebiyati daha ¢ok taninmakta, edebiyat
tarihimizde sembolize ettigi degerler ve siradisi yanlariyla yeni
tartismalar agmay1 gerektirmektedir. Tipki bu makalenin siralamasinda
oldugu gibi, Dervis'in karakterlerinin sosyal diizendeki konumundan
birbirleriyle iliskilerine, nihayetinde karsilikli ya da ikili iliskilerinden
kendileriyle diisiiniimsel (refleksif) bir diyalog icine girmelerine dogru
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bir siralamayla ilerlemesine benzer sekilde, edebiyatin toplumsal
donilisimii saglayacak, bir diger deyisle giriste de tartisildiglr gibi
kanonlasacak giicii de buradan ileri gelmekte: Toplumla oldugu kadar
baska eserlerle ama en cok da kendisiyle siirekli yeniden tiretilen ve
okurlarca c¢aglar boyunca yeniden sekillendirilen siirekli yeniden
yazilarak omri sinirsizlasan gliciinden. Onun hakkinda sayica artan
calismalar, onu hak ettigi bu konuma yaklastiracaktir.
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Ingiliz Seyahatnameleri ve Os-
manh Arsiv Kaynaklar: Isiginda
Ge¢ Donem Osmanli Anado-
lu’sunda Konar-Gécger Kadin

Erdal Ciftci*

0z

Konar-gégcer  kadinlar  ile ilgili
antropolojik ve sosyolojik ¢alismalarin
varligi s6z konusu olsa da Osmanli tarihi
calismalarinda ayni derecede zengin bir
literatiir yoktur. Bu ¢alismada tarih
yaziminda geri planda kalmis olan konar-
goger kadin temsiliyetleri ile ilgili bazi
ender bilgiler ¢ercevesinde literatiire
miitevazi  fakat oOnemli bir katki
sunulmugstur. Osmanlt arsivi kaynaklari,
konar-géger kadin temsiliyeti ile ilgili
arastirmacilara sinirl bir veri
sunabilmesine ragmen, ender de olsa bazi
arsiv belgeleri konumuzu aydinlatict ve
yén gosterici olmustur. Ayrica, oryantalist
ve modernist ényargilarina ragmen,
dogrudan goézlemler olmasi acisindan,
énemli kaynaklardan biri olan Ingiliz
erkek seyyahlarin Anadolu cografyasinda
sosyal yasama dair sunduklart veriler
1siginda da konar-gdcer kadin
temsiliyetinin ¢ok yénliiltigii ile ilgili bazi
veriler paylasiimistir. Imparatorlugun son
dénemlerine ait bu seyahatnameler ve
yine bu ddneme ait bazi Osmanli arsiv
kayitlari cercevesinde konar-goger
topluluklarda kadinin agiret icerisindeki
idari ve sosyal statiilerinin cegitliligine ve
cok yénliiliigiine deginilmistir. Bu verilerin

kritigi ve analizi cercevesinde
genellemeden  kacinarak  konar-gécer
kadinlar ile ilgili yapilacak sonraki
calismalara katki sunulmast
amaglanmaktadir.

* Dog¢. Dr, Mardin Artuklu Universitesi,

Nomadic Women in the Late Ot-
toman Anatolia According to
British Travelogues and Otto-
man Archival Sources

Abstract

It is a fact that representation of no-
madic women in the Ottoman historiog-
raphy is quite insufficient and left un-
touched. Although there are anthropolog-
ical and sociological studies on nomadic
women, Ottoman historiography’s defi-
ciency on this topic is due to many multi-
faceted reasons. In this study, a signifi-
cant and modest contribution will be
made to the literature within the frame-
work of some rarely found information
regarding the nomadic women’s repre-
sentation. Although Ottoman archival
sources can provide limited data, some
archival documents show important
insights on the issue. Also, some data on
the versality of nomadic women’s repre-
sentation will be shared in the light of the
writings of British male travelers’ direct
observations despite their orientalist and
modernist prejudices on the social life in
late Ottoman Anatolia. Based on these
accounts and some Ottoman archival
records in the last period of the empire,
the diversity and versatility of the politi-
cal and social status of nomadic women in
their own public sphere will be discussed.
Within the framework of the critique and
analysis of these data, this study, away
from over-generalizations, aims to con-
tribute to the other studies on the role of
the nomadic women.
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Anahtar Kelimeler: Asiret, kadinlar, konar-

goeer, Osmanli, seyahatnameler.

Giris

Osmanli Devleti idaresindeki tebaa icerisinde kontrol edilebilirligi az
olan topluluklarin basinda konar-gocerler gelir. Bu topluluklar basta
pastoral yasantilarinin geregi olmak {tizere sik sik transhumans
hareketlilikte (vaylak-kislak  gocii) bulunmuslardir. Ayrica
vergilendirme, iskdn ve askere alinma gibi yaptirimlar, konar-gocer
goclerini, cevresel sosyo-ekonomik bir aktivitenin de 6tesinde politik bir
arag haline de getirmistir. Bu durum konar-gocer topluluklarin yerlesik
kitlelere oranla imparatorluk biirokrasinin askeri, vergi ve hukuki
sisteminin nispeten daha ¢eperinde kalabilmelerine ve yazili olmayan
kendi geleneksel s6zlii kurallarini devam ettirmelerine imkan
saglamistir. Bu sebeple konar-gdcer cemaatler ile ilgili bilgi ve belgeler
yerlesik sehir ve koylii kitleleri kadar zengin degildir. Karsilasilan
belgelerin birgogunu olusturan veriler ise Ozetle belirtilmis vergi
tayinleri, baz1 sinirh yillara ait niifus kayitlari, nadiren Seriye sicillerine
yansimis olaylar veya konar-gocerlerin siklikla basvurduklarn “eskiyalik”
gibi olaylar ile sinirlidir. Bunun disinda konar-gocer topluluklar
icerisinde kadin temsiliyetiyle ilgili verilere ulasmak ise ¢ok daha zorlu
ve sinirlidir. Bu yiizden olsa gerektir ki literatiirdeki ¢alismalar her ne
kadar seyahatnamelerdeki kadin temsiliyetlerini incelemis olsalar da,
konar-gocer kadini sinirhi diizeyde ele alinmistir.

Konar-gocer kadinlarla ilgili Osmanl kayitlarinin bircogu kacirilma,
siddete ugrama gibi konularla ilgilidir. Bu kayitlarin disinda kadinlarin
bilgisine ¢ok simirli oranda ulasilabilmektedir. Bu kayitlarda aga,
kethiida, bey olarak karsimiza c¢ikan yoneticiler arasinda kadin
temsiliyetleri cok sinirlidir ve bu durum konar-gécer topluluklarin da
patriyarkal erkek egemen bir 6zellik icerdigini destekler. Fakat bu
calismada da tartisilacag lizere konar-gocer kadinin sadece 6zel yasam
alaniyla sinirh kaldigr ve kamusal alandan dislandiklar1 séylenemez.
Ayrica yerlesik kitlelere oranla konar-gocer kadinin, sosyal ve giindelik
yasaminin bir sonucu olarak, daha ¢ok s6z sahibi ve ozgiir hareket
edebilme kabiliyetine sahip olduklari anlasilmaktadir. Leslie Pierce
konar-gocer toplulugun bu yoniinii su sekilde vurgulamaktadir:

Ibn-i  Batuta’min sézleri, 14. yiizyll Tiirk-Mogol geleneklerinde
kadinlarin toplumsal rollerinin ¢ok canli oldugunu diistindiirmektedir. Bu
rollerin, ilk Miisliiman kugsaklardan Arap kadinlarinin politik eylemci ve
toplum icindeki politik fazilet érnekleri olarak oynadiklari role benzerligi,
Arabistan ve Orta Asya’nin kabile kiiltiirlerinin bu yeni politik topluluklar
tizerinde etkisi oldugunu diisiindiiriir. Her iki kiiltiirtiin de kadin ve
erkeklerin kamusal rolleri bakimindan, Islam toplumunun gelisiminde
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egemen gelenek halini alan eski Yakindogu’nun yerlesik kiiltiirlerinden
daha esitlik¢i olduklart anlasilmaktadir (Pierce, 2016: 379-380).

Pierce’in burada belirttigi Arabistan ve Orta Asya kabile kiiltlirlerinin
icerigini konar-gocer yasamin standartlart olusturur. Hayvancilik
ekonomisiyle istigal eden konar-gocer kadiniyla yerlesik kadin figiirleri
arasinda yasam standartlar olarak bariz bir farklilik s6z konusudur. Bu
calismada da vurgulanacagi iizere 19. yiizy1l Anadolusu’nun konar-gocer
toplumunu gézlemleyen Ingiliz erkek seyyahlar, bu duruma bilhassa
agirhk vererek ve konar-gocer kadini siklikla yerlesik kesimlerle
karsilastirarak Pierce’in diislincelerini teyit etmektedir. Sinirhh da olsa
bazi Osmanli arsiv kayitlar1 da bu cercevede destekleyici bilgiler
icermektedir.

Ingiliz erkek seyyahlarin betimlemelerinde ve ayrica Osmanh
kayitlarinda konar-goger kadin icin tek bir kadin imajindan bahsetmek
ise miimkiin degildir. Kesisimsellik (intersectionality)! agisindan da
monolitik bir kadin imajina indirgenmis ve sinifsal farkliliklar1 géz ardi
eden bir anlat1 6zcii bir yaklasimdir. Bu sebeple asagida da tartisilacagi
lizere kendi toplulugu lizerinde giic sahibi olan ve savas meydaninda
kendi kitlelerine 6nderlik etmis konar-gocer kadimi oldugu gibi, sosyo-
ekonomik yasantilarinin zorluklar1 omuzlarina yiiklenmis ve sinifsal
anlamda kendi toplulugu icerisinde daha asag1 konumlandirilmis konar-
gocer kadinin varligl da s6z konusudur. Bu kadin tipolojilerine dair
ayrintilar biiyilk oranda Ingiliz erkek seyyahlarin gozlemlerinden
anlasilmaktadir. Fakat bu gozlemlerin modernist ve oryantalist
yaklasimlar1 da igerdigini vurgulamak gerekir. Zira bu yazina gore, ki
birgogu kendi hiikiimetlerinin resmi gorevlileridir, konar-gdcer
kadinlarin daha 6zgiir hareket kabiliyetine sahip olduklarini belirterek,
cinsiyetci bir yaklasimla konar-gocer kadin imajindan maskiilen bir
kimlik insa etmislerdir. Bircogu konar-gocer topluluklar1 ve kadinini
egzotik ve  tarih  Oncesi  topluluklar  olarak  vahsilikle
(wild/savage/primitive) 6zdeslestirmislerdir. Koti ve geri kalmis bir
Dogu imaj1 insa eden bu yazinin en ¢ok saskinlik yasadigi celiski ise
konar-gocer kadinin kamusal alanda s6z sahibi olmasidir. Bu yiizden
“vahsi” olarak tanimlanmalarina ragmen konar-gocer kadin bu yazinda
nispeten daha olumlu ve olagandisi bir kimliktir. Bu yazina gére Dogu
toplumlarindaki kadin figiliri icin olagan olan, 0zel yasamla
sinirlandirilmig, 6zgiir olmayan ve eve hapsedilmis bir Dogu kadini
imajidir.2 Insa edilen bu imaj ele alinan yazinda daha cok sehir ve
kasabalarda yasayan yerlesik kadinlar1 kapsar. Konar-gocer kadini ise at
binip silah kullanabilmesi sebebiyle marjinal, 6teki ve olaganiistii bir
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kimliktir. Yani ingiliz erkek seyyahlara gore Dogu kadinini konar-gécer
kadin degil yerlesik sehirli kadin temsil eder. Konar-gocer yasam, geri
kalmis bir yasam standardi olarak degerlendirildiginden dolay: asiretler
“modern” Bat1 “geri kalmis” Dogu dikotomisi cercevesinde oryantalist
jargon acisindan anlasilmasi gii¢ bir problem olarak goriilmemistir.

Oryantalist yazinin yani sira ender de olsa bazi Osmanl arsivi
kayitlar1 bu yazina paralel olarak konar-gdcer kadinlar igerisinde st
sinifa ait kadinlarla ilgili miitevaz1 fakat anlasilabilir bazi veriler
sunabilmektedir. Bu belgeler Ingiliz erkek seyyahlarin séz sahibi olarak
vurguladiklart soylu asiret kadinlarinin sinifsal statiilerini teyit edici
niteliktedir. Bu cercevede kendi konar-gocer kitlesinin karar mercii
olabilmeleri acisindan ilk bashkta (st smifa mensup bazi kadin
figiirlerinden bahsedilmistir. ikinci alt bashkta ise Anadolu’ya seyahat
etmis ve eserlerinde konar-gdcer kadimi konu edinen ingiliz erkek
seyyahlarin eserleri analiz edilmistir.

Konar-gocer toplulukta iist sinif kadin figiirii

Bazi seyahatname ve Osmanli arsivi kayitlari, ender de olsa konar-gocer
asiretlerde tst sinifa ait kadinlarin kendi Kitlesi iizerinde politik karar
alma mekanizmalarinda etkili olduklarim1 géstermektedir. Bu durum
konar-gocer kadinin yalnizca 6zel yasam sahasi (private) olan ev hayati
(domestic duties) ile sinirlanmis bir tipolojiyi tartisilir kilmaktadir. Bu
konuda 1819 yilina ait bir Osmanh arsivi dosyasi onemli bilgiler
tasimaktadir. Birkac belgeden olusan bu kayitlarda son Osmanh-iran
Savasi (1821-1823) oncesinde Iran’a bagh bir hanlik olan Revan3dan,
Osmanl tarafinda cevelan eden Sepki isimli konar-gdocer bir asirete
gonderilen davet mektuplari bulunmaktadir. iran tarafi, asiret kitlelerini
Osmanli topraklarindan kendi tarafina gog¢ etmelerini tesvik ederek olasi
bir savas durumunda bu Kkitlelerin diizensiz slivarilerinden
yararlanmay1r planlamistir. Mus mutasarrifinin  vurgusuna gore
Revan’daki umum asiretlerin agasi olarak gorevlendirilmis olan Zilan
agas1 Hiiseyin Aga ve ayrica Sepki asiretinin bir diger agasi Siileyman
Aga, Mus’'ta Osmanli'ya tabi olan Sepki hanelerini Iran tarafina goc
etmeleri icin tesvik etmistir (T.C. Devlet Arsivleri, Osmanli Arsivi (BOA),
HAT 769/36172-E, 11 Receb 1234/ 6 Mayis 1819). Bu durumu Erzurum
valisine ileten Mus mutasarrifi Selim Pasa, asiretler arasinda
gerceklesmis olan 6zel yazismalari da Erzurum’a yollamistir. Bu 6zel
yazismalar, Iran’a tabi Zilanli Hiiseyin ve Sepkili Silleyman agalar
tarafindan birbirinden bagimsiz olarak, Mus’ta yasayan Sepkili Hiiseyin
Aga ve ayrica Sepkili Seyran Hamim’a gonderdikleri mektuplari
icermektedir.
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Bu yazismalarin ayrintilarina odaklandigimizda Osmanl tarafindaki
hem Hiiseyin Aga'nin hem de Seyran Hanim'in iran’a gé¢ etmeleri icin
ikna edilmeye c¢alisildigi anlasilmaktadir. Bu mektubun konumuzu
ilgilendiren tarafi ise Seyran Hanim ismiyle bir kadina iletilmis
olmasidir. Revan Hani adina bu mektubu goénderdiklerini belirten
Revan’daki agalar, Seyran Hanim icin “ismetlii, iffetlii, mezaretli,
setdretlti, valide-i muazzama-i muhtereme” hitabinda bulunmaktadir. Bu
vurgudan da anlasilacag1 lizere Seyran Hanim bir valide sifatiyla
tanimlanmaktadir ve Mus boélgesindeki Sepki hanelerinin yonetiminde
etkin bir role sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu mektuplarda Revan
Hani'nin kendilerini Revan’a davet ettikleri ve kendilerinin go¢ etmeleri
karsiliginda odiillendirilecekleri vurgulanmistir. Fakat bu o6dil igin
Seyran Hanim’in kendi asiretini ikna ederek iran’a gotiirmesi sart
kosulur. Bir mektupta “Sepkilerini dahi kaldirip bu defalik da” Revan’a
gelmeleri istenirken, bir diger mektupta “Azizim Hiiseyin Aga’ni vesair
Torun ve Sepkileri kaldirip bu defalik da Erivan savbina gelesiz”
denmektedir (BOA, HAT 769/36172-], 23 Zilhicce 1234/ 13 Ekim 1819;
BOA, HAT 769/36172-F, 29 Zilhicce 1234/ 13 Ekim 1819). Buradan
anlasildigi kadariyla Seyran Hanim, Mus’ta bulunan Sepkilerin
agalarindan olan Hiiseyin Aga’'nin validesidir ve bu kisiler iizerinde etki
sahibidir. Ayrica benzer mektuplarin dogrudan dogruya Sepkili Hiiseyin
ve Abdal agalara da gonderildigi anlasilmaktadir (BOA, HAT 769/36172,
29 Zilhicce 1234/ 19 Ekim 1819).

Bu durumda bir konar-gocer kadinin iki devlet arasindaki gecislilik
gibi onemli bir politik karar alma mekanizmasinda yetkili oldugu
anlasilmaktadir. Seyran Hanim asiretin st sinifina mensup olup
Hiiseyin Aga’nin validesi olmasi sifatiyla bu karar mekanizmasina sahip
olabilecegi anlasilmaktadir. Yani Seyran Hanim sadece bir kadin
kimligine sahip olmasinin da o6tesinde bir valide ve iist sinifa
mensubiyetiyle bu giice sahip olabilmistir. Boylece asiret, cinsiyet ve
sinif kimliklerinin kesisimselligiyle konar-gdécer bir toplulukta bir
kadinin etkin bir role sahip oldugu anlasilir. Bu yilizden zikredilen
kitlenin cinsiyet rolleri acisindan tam esitlikci 06zelliklere sahip
olduklarini vurgulamak abartilidir. Fakat tam tersi bir yaklasim ile tiim
asiret kadinlarinin yalnizca 6zel alan ile sinirlandirilmis bir toplumsal
role sahip olabilecegi tartismasinin da bir o kadar 6zcii bir yaklasim
oldugu vurgulanmaldir.

Bu yazismalarin Osmanh biirokratik kanallarina yansimasi sayesinde
ist sinifa mensup bir konar-gocer kadinin kendi kamusal alaninda etkin
bir politik gilice sahip olabilecegi anlasilmaktadir. Bu duruma benzer
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sekilde, Osmanl toplumunda konar-gdcer iist sinifa mensup kadinlarin
liderlik o6zelliklerini vurgulayan farkli érnekler de vardir. Ornegin
Adana’da Cerid Asireti'ne mensup Asiye’'ye, nam-1 diger Kara Fatma’ya,
1854 yilinda Kirim Savasindaki “bulundugu muharebelerde secaatce
hiisn-i hizmeti meshur oldugu” yani katildig1 savaslarda kahramanca
yaptigi Katkilar icin altin bir nisan takdim edilmisti (BOA, 1.DH.
308/19650, 10 Muharrem 1271/ 3 Ekim 1854; BOA, H.H. 1. 13/22, 9
Muharrem 1271/2 Ekim 1854). Asiye Cerid Asireti’nin kethiidas1 yani
yonetici olup Kirim Harbi’'ne ii¢ yiiz kisilik asiret mensubuyla katilmis ve
bir kardesi sehit biri de gazi oldugu vurgulanmistir (Kutluata, 2006: 20-
24). Asiye, Kara Fatma lakabiyla bir konar-gocer kadini ve yine iist sinifa
mensup bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.# Dogrudan dogruya
konar-gocer toplulukta karar alma yetkisine sahiptir ve kethiida tinvani
ile bu gorevini resmi olarak da temsil etmektedir.

Konar-gocer topluluklarda {tist simifa mensup kadinlara dair
Millingen®'in paylastig1 bilgiler de Osmanh kaynaklarini teyit eder
niteliktedir. Ona gore st sinifa mensup kadinlar kendi kamusal
alanlariyla ilgili konulara, 6érnegin asiretin problemleri, diismanliklari,
planlar1 ve gizli kararlarina hakimlerdir. Millingen 6rnek olarak Van
bélgesindeki Milan asireti reisi Omer Aga'nin esinden bahseder. Ona
gore bu kadin, asiret liderinin bir danismanidir ve onun mali islerini
yonetir. Kocasindan aldig1 destekle asiret islerini yonetmekte ve kontrol
etmektedir. Millingen kendisinin yirmi iki yasinda heniiz gen¢ olmasina
ragmen kocasinin 6limii sonrasinda asiret aksakallilarinin saygisini
elde edebildigini paylasir. O, konar-gdcer kadinlarin esleriyle at sirtinda
cevelan etmeye daima hazir olduklarini paylasarak sosyal yasam
alaninda erkekler kadar yer aldiklarini vurgulamaktadir (Millingen,
1870: 250-251). Bu bilgiler yukarida gecen Osmanlh kayitlarinin
vurguladigt st simf konar-gocer kadin imajiyla paralellik
gostermektedir. Fakat Millingen bu kadinin ismini vermemekte, yalnizca
kadin olma kimligine degil ayni zamanda bir es olma sifatina yani yine
kadinin kesisimsel olarak simifsal tst kimligine vurgu yapmaktadir.
Kamusal yasam alaninda ve asiretin i¢ karar mekanizmasinda,
goriildiigl lzere cinsiyet rolleri agisindan keskin sinirlarla cizilmis ve
yalnizca 0zel yasam sahasina indirgenmis bir kadin tipolojisi
gorilmemektedir. Aksi bir durum ise konar-gocerlerin giindelik dogal
yasamina da elverisli bir durum degildir. Zira konar-goé¢er yasamin 6zel
ve kamusal alanlar1 arasindaki sinir yalnizca bir kege cadir
inceligindedir.

Konar-gocer topluluklarda iist sinifa mensup kadinin asiret
siyasasindaki roliinlin yani sira, siradan bir konar-gécer kadini
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tipolojisinin toplumsal roliine de deginmek gerekir. Bu konuda biiyiik
oranda seyyahlarin gozlemlerinden yararlanilabilmektedir. Bu
gozlemler daha ¢ok konar-goécer kadinin sosyal ve giindelik yasantisina
dairdir.

ingiliz erkek seyyahlara gore Ge¢ Osmanh Anadolusu’'nda konar-
gocer kadim

Ingiliz erkek seyyahlarin eserlerinde konar-gocer kadinina dair ortak
degerlendirmelerin varliginin yani1 sira farklilasan bilgiler de
bulunmaktadir. Bir¢ogu konar-gécer kadinin daha sosyal bir yasanti
slirdiirdiigline ve pastoral iiretime dahil olduklarina deginmektedir.
Kilik kiyafetlerine ve pastoral yasamin zorluklarinin konar-gocer
kadinim erken yasta yipratmasina deginen Ingiliz erkek seyyahlarin
bircogu monolitik bir yaklasim sergileyerek ortiinme (veiling)
konusunda yasadiklar1 saskinliklarini vurgulamakta, konar-gdécerleri
kasaba ve sehirli kadinlarla karsilastirmaktadir. Bu acidan seyyahlar
geri kalmis bir topluluk mensubu vurgularina ragmen konar-goécer
kadinlar1 daha 6zgiir olarak tanimlamakta ve olumlamaktadirlar.

Seyyahlar, konar-gocer cadirlara yaptiklar: ziyaretlerde kendilerine
misafirperver davranan ve yeme igme gibi hizmetlerini saglayanlarin
cogunlukla alt sinifa mensup kadinlar oldugunu paylasmaktadir. Ust
sinifa mensup kadinlarin daha ¢ok bu isleri yonlendiren kisiler oldugu
vurgulanmaktadir. Ornegin, Ingiliz Binbag1 ve diplomat Robert Stuart,
Agr1 Dag1 eteklerinde misafir olduklar1 bir asiret agasinin g¢adirinda
aganin iki esinden bahseder. Daha yasli olan esin gilindelik isleri
yapmaylip sadece bu isi yapan kadinlar1 yonlendirdigini séyler. Geng
olan yirmi bes yasindaki ikinci esin ise yine angaryadan (drudgery) muaf
oldugunu, bulunduklar1 ¢adira bir¢ok defa gelerek her seyin yolunda
gidip gitmedigini kontrol ettigini ve altin takilann ile dikkatlerini
cektigini belirtir (Stuart, 1876-1877: 80). Stuart bu bilgileri
paylasmasinin yani sira ¢ogu isi konar-gocer kadinlarin yiiklendigini
belirtir. Kaldiklar1 ¢adirlarin konar-gocer kadinlar tarafindan siyah keci
kilindan yapildigin1 ve bu isin de konar-gécer kadinina ait oldugunu
belirtir (Stuart, 1876-1877: 81). Atlarin1 besleyenlerin ve kendilerine
icecek ve yiyecek hazirlayanlarin yine bu kadinlar oldugunu vurgular.
Stuart bu konar-gocer kadinlarin daha az utangag¢ olduklarini aktarir
(Stuart, 1876-1877: 80).

Millingen neredeyse tiim is yiikiinin bu kadinlarin omuzlarina
yuklendigini belirtir. Erkeklerin ¢obanlik disinda dedikodu yapmak,
sigara i¢cmek, saldirilar icin plan yapmak ve bunu uygulamakla
ugrastiklarini belirtir (Millingen, 1870: 245). Millingen de yukarida
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vurgulandigl lizere Kkonar-gocer kadininin “enteresan” sekilde
Miisliiman olmalarina ragmen cinsiyetler arasindaki iletisim ac¢isindan
erkeklerle aralarinda bir bariyerin olmadigina ve utanga¢ olmadiklarina
deginmektedir (Millingen, 1870: 250-251, 308). Millingen yerlesik
Miisliiman kadinlara oranla konar-gocer kadinin kendi kamusal ve
politik alanlarinda haklarinin daha fazla oldugunu belirtmektedir
(Millingen, 1870: 251). Ona gore bazi asiretler vergi toplamaya gelen
Osmanli memurlarn ile asiret kadinlarini muhatap almaktadir. Bunun
amacinin kadinlarin toplanmasi planlanan vergilere karsi direnmeleri
durumunda gorevlilerin 1srarda bulunamayacagini diisiinmelerinden
kaynaklandigini belirtir.

ingiliz seyyah, cerrah ve jeolog olan Ainsworth da yukarida gecen
bilgilere paralel goriisler sunmaktadir. O da Malatya'nin Akcadag
bolgesindeki konar-gocer Bekir Usagl isimli bir asiret agasiyla birlikte
vakur duruslar1 ve en onde at siirtsleriyle iki kadinin “kahramanlarin
annesi” gibi at siiriislerine deginmekte ve pece kullanmamalarini ayrica
vurgulamaktadir (Ainsworth, 1840: 319). Konar-gécer kadinlarin
kamusal alanda erkek-kadin dikotomisini astiklarini belirten bu
yorumunun yanit sira Hasanoglan isimli bir bdlgede bulunan
Tirkmenlerin benzer pastoral yasantilarina ve kadinlarin hali
yapimindaki iiretici rollerine ayrica deginmektedir (Ainsworth, 1839:
273). Bu gercevede konar-goger kadinin {iretici olmanin yani sira pazar
ekonomisine sunulan pastoral iriinlerin iiretiminde merkezi bir rol
aldigini séylemektedir.

Stuart ise konar-gocer alt sinifa mensup kadinin zorlu ve yogun is
yuki oldugunu ve bu islerin onlar1 erken yaslandirdigini paylasir. Kilik
kiyafetlerinin Kirli ve cirkin olusunu da yine yasam kosullarina ve iiretici
oluslarina baglar. Ona gore konar-gdcer gruplar zengin bir pastoral
treticilige sahiptir (Stuart, 1876-1877, 77-92). Stuartin goézlemleri
glindelik sosyal yasam kosullarindaki is yiikiiniin paylasilmasi a¢isindan
cinsiyetler arasi rollerin birbirini tamamlayici nitelikte olusunu
desteklemektedir (Aksoy, 2009: 24; Chatty, 2013: 400).

Ingiltere’nin Erzurum Konsolosu James Brant'in verdigi bilgiler ise
bazi agilardan yukaridaki bilgilerle farklihk gosterir. Ornegin, ziyaret
ettigi bir asiret agasi, Brant'in eslerini gérme istegini geri cevirmistir.
Kendisine kadinlarinin yabancilarca goriilmesinin adetleri olmadigi, bu
talebi sebebiyle Brant'in agadan 6ziir dilemesi gerektigi asiret agasi
tarafindan dillendirilmistir. Brant bu durumun konar-gocerlerin st
sinifina mensup kadinlarina has olabilecegini vurgulayarak alt sinif
kadinlarda bu durumun olmadiginin altini ¢izmistir (Brant et al., 1840:
413). Bir diger sdylemle Brant'in tiim konar-gog¢er kadinlarin 6zgir
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olduklar1 ve 6zel alanla sinirlandirilmadiklar bilgisi de bu cercevede
genelleyici olmaktadir. Osmanli kayitlarindan da o6rnek vermek
gerekirse imparatorlugun son donemlerinde dahi bircok konar-gocer
asiret, kadinlarin niifus bilgilerinin kayit altina alinmasina izin
vermemis, merkezi hiikiimet ise istenmeyen sonuglara meydan
vermemesi i¢in bu islemi ya ertelemis ya da uygulamamistir (BOA, DH.
SN. THR. 31/106, 20 Mart 1328/ 2 Nisan 1912; BOA, DH. SFR. 393/24,
29 Kanunusani 1323/ 11 Subat 1908). Dolayisiyla tiim konar-gocer
kitlelerdeki kadinlarin tam bir 6zgiirliige sahip kisiler olarak algilanmasi
durumu da abartilidir.

Brant'in bilgilerine ragmen seyyahlarin ¢ogu konar-gdcerlerin farkli
etnik ve dini kimliklerine ragmen benzer sekilde cinsiyetler arasinda
kamusal yasam alanindaki bariyerin simirli oranda kaldiginin altini
cizmektedir. ingiliz politikac1 ve parlamento iiyesi Viscount Pollington,
Yezidi bir konar-gocer kitleyle ilgili paylastifi gozlemlerine gore
kendileri misafirperver bir sekilde agirlanmis ve kadinlar kendilerinden
hi¢ cekinmemislerdi (Pollington, 1840: 448). Ingiltere’nin iran elgisi,
Tiimgeneral Justin Shiel ise konar-gocer kadinin kendi ailesi lizerinde
biiyiik bir kontroliiniin bulundugunu ve kamptaki erkek ve kadinlar
arasindaki iletisimde bir engel olmadigini belirtir. Shiel khane-nisin
(yerlesik yasam siiren) kadinlarin bu konuda konar-gocerlerle farklilik
gosterdiginin altin1 ¢izmektedir (Shiel, 1838; 69-70). Ingiliz Konsolos
John George Taylor da gezileri kapsamindaki ziyaretleri sirasinda
“Kizilbas” konar-gocer kadinlarin cadirlarindan cikarak kendilerine
ikramda bulunduklarin1 ve misafirperverlikleri karsisinda ikram
ettiklerini tatmadan yollarina devam edemediklerini paylasir (Taylor,
1868: 309). Konar-gocerlerin bu 6zelliklerinin kiltiirel bir kod oldugu,
erken 20. ylzyilda Giliney Toroslarim ziyaret eden arastirmacilardan
birinin Yoriklerin misafirperverligiyle ilgili olarak verdigi benzer
bilgilerden de ayrica anlasilmaktadir (Dominian, 1915: 847).

Bu misafirperverlik vurgularina ragmen ingiliz erkek seyyahlar,
konar-gocerlere ~ ve  konar-gocer  kadina  dair  modernist
degerlendirmelerde bulunmuslardir. Millingen’e gore disiinsel,
davranissal ve karakter olarak bu kitleler yari-vahsi (half-savage) olarak
tanimlanmistir (Millingen, 1870: 254). Stuart ise ziyaretleri esnasinda
toplanan kadinlar1 bitkin Cingene tipli kadinlar “haggard gpsy-like
women” olarak tanimlamakta ve bu “vahsi ve ilkel insanlarin” (wild
people...primitive  people) misafirperver olduklarina deginerek
etraflarinin sarilmasini “haviayan kizgin bir koro”ya (chorus of angry
barking) benzetmektedir (Stuart, 1876-1877: 79-81). Millingen (1870:
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252)’in de acik¢a vurguladig iizere bu konar-gocer topluluklar “medeni
diinya” (civilized world) Karsisinda “toplumun ilkel hali"ni (primitive
state of society) temsil etmektedir. Bu ¢ercevede konar-gocer kadinmi da
bu degerlendirmelerle “medeni” Bat1 kadini karsisinda “vahsi ve ilkel”
olan1 temsil etmektedir. Konar-gocer kadinin silah kullanip at
strebilmeleri tartismasi ise bu yiizden olaganiistii ve sasirtici olarak
degerlendirilmistir; ciinkii bu durum “medeni Bati” ve “geri kalmis
Dogu” tipolojisindeki dikotomiyle wuzlasmamaktadir. Konar-goécer
kadinin dogal yasam oriintiisiinli romantize ederek onlar1 oteki,
marjinal ve arkaik kimlikler olarak insa etmislerdir. Bu sebeple konar-
gocer kadini ne yerlesik bir “Dogu kadin1” ne de “modern” bir Bati
kadinidir. Onlara gére konar-gocer kadini ikisi arasinda sikismis tarih
oncesi kimliklerdir. Bu yilizden Millingen cadirlarinda ziyaret ettigi
aksakall1 asiret agasini Ibrahim ve Yakup peygambere; asiret kadinlarini
da Rebeka, Sare ve Rahel’e benzetmektedir:

Cadirin icinde cocuklari, akrabalari ve hizmetcileriyle cevrili oturan o
aksakally, ciddi gériiniimlii sef, hayalimizdeki Hz. [brahim veya Yakup ile
6zdeslestirilebilir. Cadirin bir kdsesinde oturan, ayakta duran bu dort bes
kadin, Rebeka, Sare ya da Rahel'in ilkel giizelligi gibi onlarin canl birer
tablosunu temsil etmiyor mu? (Millingen, 1870: 283).

Pecenin smirhh kullanimiyla ilgili olarak ¢ogu seyyah bu durumu
konar-gécer yasam standartlarindan ziyade etnik, mezhebi veya
agiretsel kimliklere baglamaktadir. Ornegin, Dominian “Kizilbash”
(Kizilbas) kadinlarin Miisliimanlar arasinda en liberal kitle olduklarini,
bu durumun Siinnilerde s6z konusu olmadigini paylasmaktadir. Sason
bolgesindeki Biliki (Belegi/Baligi de denilmektedir) asireti mensubu
konar-gocer kadinlarin pege kullanmamalarini ve 6zgiir hareketlerini
“olagandist  6zgtirliik” (unusual free-dom) olarak tanimlamaktadir
(Dominian, 1915: 846).6 Ingiliz tarihci ve arkeolog Frederick William
Hasluck’'un Afsar konar-gocerleri i¢in belirttigi lizere bu kitlenin konar-
gocer kadinlar1 pece kullanmayi tercih etmemektedir (Hasluck, 1921:
314). Ingiliz seyyah Buckingham da 1816 yilinda Birecik-Urfa arasinda
karsilastigt  bir Tiirkmen asireti kadinlarinin 6rtiinmediklerini
belirtmektedir (Buckingham, 1827: 77-78). Dolayisiyla konar-gocer
kadinlarin sosyal yasam kosullari, sahip olduklart etnik veya mezhebi
kimliklerin temsiliyetlerini asabilen oranda onlarn birbirlerine benzer
kilabilmektedir. Ingiliz erkek gezginlerin bu gézlemi olaganiistii bir
durum olarak yansitmalari, konar-gocer kadin niteliklerinin tasavvur
ettikleri dogulu kadin imajiyla celismesinden kaynaklanir. Bu yiizden
olsa gerektir ki seyyahlarin bir¢ogu daha 6zgiir ve serbest konar-gocer
kadin kimligini, spesifik bir etnik veya mezhebi kimlige 6zgii bir 6zellik
olarak tanitmaktadir. Yani bir bakima bu 6zgiirliikk onlara gére konar-
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gocerlerin tiimiine has ve konar-gocerlik yasantisinin dogal bir sonucu
degil, spesifik bir etnik veya dini kimlige ait normatif bir dzelliktir. Fakat
bu durum Anadolu’daki Tiirkmen, Alevi, Yezidi, Siinni Kiirt konar-gocer
kadinlarinin etnik, dini veya mezhebi kimliklerinden ¢ok, aktif ve sosyal
hayata entegre olan ortak pastoral yasam o6zelliklerindeki
benzerliklerinden kaynakldir.

Fraser, Molyneux-Seel, Sykes, Dickson ve Driver konar-gdcer kadinla
ilgili ayni konulara yogunlasarak gilindelik ugraslarina, pece
kullanmamalarina ve erkeklerle rahat iletisim kurabilmelerine
odaklanmaktadir (Fraser, 1840: 193; Molyneux-Seel, 1914: 67; Sykes,
1907: 254; Dickson, 1910: 364; Driver, 1922: 502). ingiliz subay ve
diplomat Mark Sykes digerlerinden farkli olarak konar-gdcer kadinin is
gliciiniin ¢ok fazla olmadigimi belirtse de, eslerine karsi toplum
icerisinde istedikleri gibi s6z sdyleyebildiklerini, kamusal alana dair
islerde (public affairs) rahatlikla goriis bildirebildiklerini paylasir
(Sykes, 1907: 253-254). ingiltere’nin Van Viskonsiilii Dickson da benzer
sekilde konar-gocer kadinin yerlesik kadinlara oranla daha o6zgiir,
atilgan ve konuskan olduklarini deneyimlemistir (Dickson, 1910: 364).
Sykes bir diger eserinde ise bu kadinlarin biiyiik bir 6zgiirlik olarak
tanimladig1 at binme ve silah kullanma gibi aktiviteleri erkekler gibi
gerceklestirdiklerini vurgulamaktadir (Sykes, 1908: 454). Farkli konar-
gocer asiretlerle ilgili spesifik bilgiler paylasan Sykes bazi konar-gdcer
kadinlarin oldukca giizel, bazilarinin ise c¢ok ¢irkin ve maskiilen
olduklarina deginmektedir (Sykes, 1908: 458). Sykes ve Ingiliz Yiizbas
Molyneux-Seel benzer bir yorumla “Kizilbas” konar-gdcer kadinlarin
Misliimanlarla  karsilastiklarinda  pece  kullandiklarim  fakat
Hristiyanlarla karsilastiklarina pec¢e kullanmadiklarini belirtmektedir
(Sykes, 1908: 469; Molyneux-Seel, 1914: 67). Bu cercevede Ingiliz
gezginlerin paylastiklar1  bilgiler, konar-gécer kadinlarin fiziki
goriiniimleri, gindelik yasamdaki aktif oluslar1 ve yerlesik kadin niifusla
benzerlikleri/farkliliklari ile sinirhdir.

Konar-gocer kadinlarin silah kullanmalariyla ilgili olarak bazi ek
verilere de sahibiz. Ornegin, Irak bolgesinde c¢atismalara ve
diizensizliklere neden olan ve II. Abdiilhamid doéneminde bazi
mensuplarimin  istankdy (Kos) Adasina siirgiin edildigi Hemavend
asiretinden kirki erkek yirmisi kadin, topluca silahlanarak buradan firar
etmislerdi (BOA, DH. MKT. 2028/79, 25 Tesrinisani 1308/ 7 Aralik
1892). Konar-gocer kadinlarin da silahli eylemlere ve savaslara
katilabildiklerine dair, iist sinifa mensup bir kadin olan Asiye ile ilgili
bazi bilgiler yukarida verilmisti. Bu paralelde 1806 yilinda Amasya



34 Ciftci

bolgesinde kendi asiret mensuplariyla birlikte eskiyalik yapan Kara
Fatma lakapl farkli bir konar-gocer kadinin bilgileri de bulunmaktadir
(Kutluata, 2006: 18):

Gecen seneden berii Amasya sancagt hududlarinda ve ddhilinde
hirsizlik ve miirur ve ubura (gegenlere) aralik aralik tasallut (saldiri)
suretleri peyda olub, taharri ve tedkik olunarak Ekrad taifesinden bir
asiret beyi avreti, Kara Fatma nam bir mel’une, yetmis seksen kadar
hayme Ekrad ile gest ii giizar (gezmekte) idiib, bu vechle yaninda olan
Kiirdlere hirsizlik ettiriib gasb eyledikleri (BOA, HAT 102/4044, 29
Zilhicce 1220/ Mart 1806).

Baz1 arastirmacilar kadinlarin silah tasimalarimi yalnizca savunma
amagh oldugunu ileri siirseler de (Ak, 2017: 311-312), yukarida
bahsedildigi ve Millingen’in de paylastif1 iizere konar-gd¢er kadinlarin
yol eskiyaligi eylemleri gerceklestirdigi de bilinmektedir (Millingen,
1870: 244-245). Bu degerlendirmeler konar-gécer kadinin bu tir
eskiyalik eylemlerine istirak edebileceklerini gostermektedir. Fakat
konar-goécer yasamin gilindelik kamusal hayatina oranla bu tir
eylemlerin daha nadir gerceklesmis oldugu gerceginin g6z ardi
edilmemesi gerekir.

Bircok Ingiliz kadin seyyahin ise Osmanli baskentini veya baz
sehirlerini ziyaret ettiklerinden olsa gerektir ki, eserlerinde konar-gocer
topluluklarla ilgili gozlemlere pek rastlanmamaktadir. Bu yiizden W.M.
Ramsay, Mary Wortley Montagu, Lady Hornbay, Annie Jane Harvey,
Elizabeth Lady Craven, Mrs. Max Miiller gibi Ingiliz kadin seyyahlarin
eserlerinde konar-gocer kadin izleriyle karsilasilmaz. Fakat asiretsel
yapilanmalarin agirlikli oldugu bolgeleri ziyaret eden sinirli sayidaki
Ingiliz kadin seyyahin eserlerinde bélgedeki konar-gocer kadinlarin
bilgilerine ulasilabilmektedir. Bu seyyahlardan Anadolu’daki konar-
gocer kadinlarla ilgili bilgi veren énemli bir Ingiliz kadin seyyah ise Lucy
Mary Jane Garnett'dir.’” Garnett, ingiliz erkek seyyahlar kadar abartih
yorumlar yapmasa da oryantalist yaklagimlardan kaginmamistir. O da
konar-gécer kadinlarin  oOrtiinmelerine, daha o6zgir hareket
kabiliyetlerine ve kendi kamusal alanlardaki politik konulara dabhil
olabilmelerine deginmektedir. Garnett kadinlar ele aldig1 bir eserinin
alt bashiklarini etnik gruplara ayirmaktadir. Dolayisi ile kadinlarla ilgili
verdigi bilgiler ilgili etnik gruba ait kadinlarin bilgisini igerir. (Garnett,
1890). Iki eserinde de konar-gocerler vahsi insanlar (wild people) olarak
tanimlanir (Garnett, 1890: 115-121; Garnett, 1911: 300). Konar-gocer
hayatin gerekliligi (a necessity of existence) i¢in Yoriiklerin ve Yezidilerin
poligamist ve cogunluklukla endogamist oldugunu belirtir (Garnett,
1911: 121, 134)8 Tatar olarak tamimladigi konar-gocer Afsar
kadinlarinin evliliklerinin ilk on iki ay1 disinda ortiinmediklerini ve
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olduk¢a caliskan olduklarin1 belirtir. Konar-gocerlerin az dindar
olduklarini ve donemin hiikiimetinin® bu toplumlar icin cami yapip hoca
gonderdigini ayrica vurgulayan Garnett, go¢ ettikleri zaman disinda
konar-gocer kadinlarin ortiinmediklerini belirtmektedir. Kiirt konar-
gocer kadinlariyla ilgili olarak kendi toplumlarinin politik ve sosyal
meselelerine dahil olduklarini da ayrica belirtir:

Kadinlar ayni zamanda kendi klanlarinin sosyal ve politik
meselelerine de canli bir ilgi duyarlar ve onlari ilgilendiren her seye — ki
asil motivasyonlar1 olan kan davalarina, planlarina ve komplolarina-
asinadirlar. Kendi irklarinin erkekleri kadar girisimci ve yorulmak
bilmez, her zaman tetiktedirler ve eyere atlamaya hazirdirlar; burada
zarif biniciler olmasalar da kendilerini oldukgca rahat hissederler ve
macera dolu cevelanlarinda kocalarina ayak uydurabilirler. (Garnett,
1911: 298-300)

Konar-gocer yasamin dogal bir sonucu olmasina ragmen Garnett da
Ingiliz erkek seyyahlar gibi bu durumu Dogu toplumu icin olaganiistii
bir ozgiirlik olarak gorir (for an Oriental people...great freedom of
manners) ve bu kadinlar1 Amazon kadinlarina benzeterek konar-gécer
kadinini romantize etmektedir: “Diger kadinlara eslik eden, gériintise
gore gruplarindan sorumlu olan ve giivenliginden erkeklerden ¢ok daha
fazla sorumlu olan birka¢ Amazon figiirii goriilebilir” (Garnett, 1911:
300-301). Givenlik acisindan da kadinlarin pasif bir konumda
olmadiklarim1 belirten Garnett, konar-gécer kadinlarin hayvancilikta
erkeklere gore daha fazla sorumluluk sahibi olduklarini ve zorluklara
karsi koyduklarinmi belirtmektedir: “Kabilenin erkekleri, dag otlaklarinda
koyunlarint korumanin étesinde hayvancilikla ilgili islerde yer almazlar ve
bu iglerin tamami kadinlara diiser” (Garnett, 1911: 300-301). Dolayisiyla
kadin bir ingiliz seyyah olan Garnett'in eserinde de konar-gocer kadinlar
hayvanciligin zorluklarn acisindan gercgek kisilikler olarak zikredilirken,
bazen de antik dénemlerden kalma tarih 6ncesi figiirler olarak yansitilir.
Bu acidan Garnett'in eseri Ingiliz erkek seyyahlarin yorumlariyla biiyiik
oranda benzerlikler icerir.

Sonug

Ingiliz erkek gezginlerin siradan konar-gécer kadinina dair
gorislerindeki ortak yonlerden biri bahsedildigi lizere kendilerinin
giindelik yasamin gereklilikleri olan gilindelik islerle istigal etmelerine
dayanmaktadir. Ozel ve kamusal alanlar arasinda smirin pek
bulunmuyor olusu onlarin yerlesik kadinlara goére daha sosyal,
konuskan ve séz sahibi olduklarini desteklemektedir. Ingiliz erkek
seyyahlarin bir¢ogu ata binmeyi veya silah kullanmay1 bu kadinlar icin
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konar-gocerligin dogal bir sonucu olarak degil, olagan iistii ve etnik/dini
kimliklere has bir durum olarak yansitmistir. ingiliz erkek seyyahlar
konar-gocerleri birbirleriyle karsilastirmaktan ziyade, konar-gocerleri
daha cok yerlesik kesimle karsilastirmistir. Genel yonleriyle konar-gocer
kadinina dair verdikleri bilgiler iist sinifa dahil olmayan konar-gocer
kadinina dair olup, onlarin 6zel yasam alanina Kkisitlanmis bir yasam
sahasina sahip olmadiklari belirtilir. “Dogu kadini1” tipolojisini insa eden
bu oryantalist yazin, konar-gocer kadininin at Dbinip silah
kullanabilmesini olagan gérmemistir. Bu ylizden konar-gécer kadini ne
tam olarak Dogulu ne de Bati kadin1 gibi modern bir figiirdiir. Iki figiir
arasinda sikismis arkaik ve cag oOtesi bir figiirdiir. Osmanli arsiv
kaynaklarina nadir de olsa yansiyabilmis belgeler cercevesinde ise tist
sinifa mensup konar-gécer kadininin kendi toplumunun politik karar
alma mekanizmalarinda rol sahibi oldugu anlasilmaktadir. Gilindelik is
ylkiiniin bu kadinlar tarafindan gergeklestirilmedigi vurgusu konar-
gocer kadinlar arasindaki sinifsal farklilifa isaret etmektedir. Verilen
orneklerdeki iist sinif konar-gocer kadinlarinin sahip olduklari (es, anne
gibi) kimlikler onlarin politik ve kamusal alanda s6z sahibi oluslarinda
etkili olmustur. Bu mikro 6rneklerden bahisle konar-gécer kadinlarin
kamusal alanlara dahil olduklar1 anlasilmaktadir.
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Ek 1: Sepki Asireti yoneticilerinden Seyran Hanim’a yazilmis bir
mektup
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Ek 2: Adana’daki Cerid Asireti'ne mensup Asiye isimli Kara Fatma’ya
Osmanl Sultani tarafindan altin madalya verildigini belirtir irade kaydi

(BOA, i.DH. 308/19650, 10 Muharrem 1271/ 3 Ekim 1854)
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Ek 3: Amasya sancaginda 70-80 ¢adirlik destekgileriyle eskiyalik
eylemlerine katilmis Kara Fatma isimli asiret yoneticisi bir kadin
hakkindaki Hatt-1 Himayun kayda.
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(BOA, HAT 102/4044-C, 29 Zilhicce 1220/20 Mart 1806)

1 Kimberle W. Crenshaw’a ait olan Kkesisimsellik, cinsiyet, 1rk, etnisite ve smif gibi
yapilarin tek basina olgular1 agiklamakta yetersiz kalacagini vurgulayan bir yaklasimdir.
Bu calismada, duragan ve farkliik gostermeyen bir konar-gécer kadini kimliginden
ziyade, cinsiyet, sinif ve sosyal yasam gibi farklilik ve esitsizliklerin sebep oldugu konar-
gocer kadini 6rnekleriyle karsilasilacaktir.

2 Oryantalist yaklasimlarindan siyrilamamalarina ragmen kadin Batili seyyahlar, erkek
Batili seyyahlara gore eserlerinde daha gergekei bir Osmanli kadini insa ettikleri iddia
edilmistir (Diiger, 2015). GCalismamizda Ingiliz kadin seyahatnamelerinde konar-gécer
kadinlarla ilgili sinirh bilgilere ulagildigindan, Ingiliz kadin seyyahlarin eserlerini, Ingiliz
erkek seyyahlarin eserleriyle tam olarak karsilastirma firsati bulamadik. Fakat asagida
tartisilacag: iizere, ingiliz bir kadin gezgin olan Lucy Mary Jane Garnett'in konar-gécer
kadinlarla ilgili yaptig1 yorumlarin, ingiliz erkek seyyahlarin yorumlariyla biiyiik bir
benzerlik gosterdigine ulasilmistir.

3 Revan Hanh1 bahsi edilen yillarda iran’a bagh 6zerk bir hanliktir ve Hiiseyin Han
tarafindan yonetilmektedir. Bu hanligin baskenti giinlimiiz Ermenistani’nin Erivan
kentidir. Belgelerde bu kent Erivan olarak da ge¢mektedir.

4 Bazi eserlerde farkli Kara Fatma figiirleriyle karsilasiimaktadir. Ekinci'ye gore Maras
bolgesindeki Sinemilli Asireti'nden Kara Fatma isimli bir kadin asiret yoneticisidir ve
asiret mensuplariyla Kirim Savasi’na maskiilen (Amazon kadini) bir gériiniimle istirak
etmistir (Ekinci, 2022: 100-109). Kara Fatma isminin gergek bir isimden ziyade bir lakap
olarak kullanildig1 yukaridaki Osmanl arsivi belgesinden anlasilmaktadir: “Asiye nam
Kara Fatma” (BOA, 1.DH. 308/19650, 10 Muharrem 1271/ 3 Ekim 1854). Her iki figiiriin
de Kirim Savasi gergevesinde isimlerinin vurgulaniyor olusu, bu iki farkli ismin aym
kisiye ait olma ihtimalini diistindiirmektedir. Fakat Kara Fatma isminin ger¢ek bir
isimden ziyade bir lakap olarak kullaniliyor olusu, birden fazla asiret yoneticisi kadinin
savasa katilmis olma ihtimalini daha makul kilmaktadir. Zira Milli Miicadele doneminde
oldugu gibi farkli donemlerde Kara Fatma lakabiyla savas meydanlarina katilmis kadin
figiirler de bulunmaktadir (Kutluata, 2006).

5 Kibrislizide Osman Bey veya Vladimir Andrejevich olarak da bilinir. [.Mahmud'un
hekimlerinden Michael Millingen’in ogludur. Millingen ile ilgili bkz. (Demir, 2006).

6 Bu asiretin farkli bir dini inanisa sahip olduklari ile ilgili olarak bkz. (Tardus, 2022).

7 Ingiliz kadin seyyahlar Anne Blunt ve Gertrude Bell Osmanl’min Arap cografyasini
ziyaret ettiklerinden eserleri bu ¢alisma dahilinde ele alinmamistir.

8 Garnett’a gore yerlesik niifus i¢in ¢ok eslilik az oranda ve bir liiks iken, konar-gécerler
icin sosyal yasamdaki zorluklar agisindan bir gerekliliktir.

9 Bu yorum II. Abdiilhamid dénemine tekabiil ettiginden, dénemin Islamcilik politikalari
cercevesinde tutarh bir bilgidir.
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“Damizhk Kizin Oykiisit”
Dizisinin MeKkanlarinda Kadin
Temsiliyetleri

Zeynep Seymen!
Meltem Eranil?

Oz

‘Damizhk Kizin Oykiisii’ dizisi, beden ile
sosyal yapt arasindaki gii¢ iligkilerine atifta
bulunarak, toplumsal normlarin ve giig
dinamiklerinin bireyin bedenini sekillendirdigi
bir tahakkiim iliskisini ortaya koymaktadir. Bu
nedenle, dizi mekdnindaki temsiller, bireylerin
bedenlerinin cinsiyet, smnif, irk gibi faktorlere
bagh olarak nasil algilandigr ve kullanildig
konusunda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
arastirma, dijital medya dizisinin kurgusal i¢
mekdnlarinda kadin temsillerini inceleyerek,
cinsiyet ¢alismalari, sinematografi ve i¢
mimarlik gibi bircok disipline katki saglamay1
amagclamaktadir.

Arastirma, ‘Damizlik Kizin Oykiisii’ dizisinin
ilk sezonunda yer alan Waterford Evi'ni
sinematik mekdnsal analiz aracit olarak odak
noktast haline getirmektedir. Set tasarimi,
mekdnsal unsurlari ve diizenlemeleri, mekdnda
gerceklestirilen eylemler, sembolik anlamlar,
toplumsal  normatif  kaliplarin  kadraja
yansimasi ve karakterlerin teorik arka planlart
sinematik veriler varliginda incelenmistir.
Makalenin amaci, sinematik mekdna iliskin
anlamlart derinlestirerek, kadin temsillerinin
farkli normlarint gézlemlemek ve toplumun

normatif kaliplarina  iliskin  stereotipleri
vurgulamaktir.
Bu ¢alismanin  mekdnsal  analizinin

sonuglari, dizinin kurgulanan kiiltiirti, zamani
ve mekdninda tasvir edilen cinsiyet rollerinin
temsilinin ifade edilmesinin ~ yaninda
gliniimiizdeki ve gelecekteki toplumsal cinsiyet
ve mekdn calismalarina is1k tutacaktir. Ayrica,

kadinlarin ~ sosyal  hayatta  karsilastigi
kisitlamalar1 vurgulayarak kadin haklart ve
toplumsal  cinsiyet  esitsizligi  konusunda

farkindalik yaratimasina katkida bulunmasi
umulmaktadir.

|4 Kadin/Woman 2000, December 2023; 24 (2): 43-74

Women Representations in
Spaces of “The Handmaid's Tale”
Series

Abstract

The series ‘The Handmaid's Tale’ refers to
the power relations between the body and social
structure, demonstrating the relationship of
domination in which both societal norms and
power dynamics shape an individual's body.
Therefore, representations within the show's
setting play a significant role in how individuals’
bodies are perceived and utilized, concerning
factors such as gender, class, race, and others.
The research aims to examine the representa-
tions of women in fictional interior spaces of a
digital media series which will contribute to
many disciplines, gender studies, cinematog-
raphy, and interior architecture.

The research focuses on the Waterford
House from the first season of ‘The Handmaid's
Tale’ as a means of cinematic spatial analysis.
The analysis of the set design, spatial elements,
arrangements, actions, symbolic meanings, the
reflection of social norms in the framing, and the
theoretical backgrounds of the characters all in-
corporate cinematographic language. The
study's goal is to examine the meanings at-
tached to cinematic space to revitalize varied
norms of women's representations and norma-
tive stereotypes of the community.

The results of this study's spatial analysis
will shed light on both the representation of gen-
der roles depicted within the fictional culture,
time, and location of the series and contribute to
future studies on gender and space, considering
the prevailing norms of today and beyond. By
emphasizing the limitations faced by women in
social life, it is hoped that it would contribute to
raising awareness of women's rights and gender
inequality in society.

Keywords: gender, women, spatial repre-
sentation, cinematic space, The Handmaid's
Tale.
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Anahtar kelimeler: Toplumsal cinsiyet,
kadin mekdnsal temsil, sinematik mekdn,
Damizlik Kizin Oykiisii.

Giris

Toplumsal cinsiyet, bireylerin sosyal ve Kkiiltiirel olarak belirlenen
cinsiyet normlarina gore sekillenen kimliklerini, rollerini ve
davranislarin1 ifade eden bir kavramdir. Toplumsal cinsiyet, sosyo-
psikolojik diisiincelerin insasinda kendine yonelimi ifade ederken bu
kurgusal igselligin anlami ‘eylem’ olarak ortaya c¢cikmaktadir (Butler,
1988: 528). Bu perspektif, toplumsal cinsiyetin yalnizca kavramsal bir
yap1 olmadigini ve siirekli olarak yeniden insa edilen bir pratik oldugunu
gostermektedir.

Toplumsal cinsiyet, mekadn ve mimarlik disiplinleri arasindaki iliski,
farkli bakis acilarini igeren genis bir calisma alanini tanimlar. Massey'e
(1994) gore mekan, yer ve cinsiyet yaklasimlari birbiriyle iliskili olup
mekanin toplumsal yapilar, iliskiler ve gii¢c dinamikleri tizerinde énemli
bir etkisi oldugunu vurgular. Bu etkilesim, mekanin toplumsal cinsiyet
rolleri ve kimlikleri gibi sosyal yapilar lizerindeki roltinden kaynaklanir.

Sinematik mekanlar, bilim kurgu disindaki tiirlerde genellikle gercek
hayattan esinlenir. Filmler gergek hayatin temsili yoluyla toplumda yer
alan algilar1 ve kaliplar yeniden iiretir (Pallasmaa, 2012). Kurgusal
mekanlarin zihinsel ve gercek temsil olarak nasil iiretildigine yonelik
arastirmalarda mekansal uygulamalar kullanilmaktadir. Lefebvre
(1991), mekanin algilanan, tasarlanan, yasanan mekan katmanlarindan
bahsederken diyalektik iliskiye dikkat ¢eker. Bu durumda, sinematik
mekanlar, belirli toplumsal cinsiyet kodlarina atifta bulunabilir ve
karakterlerin mekanla etkilesimleri araciligiyla izleyicilerin bu kodlar
yeniden lretmelerini veya sorgulamalarini saglayabilir.

Sinematik mekanlarda kadin temsilleri gercek hayattaki kiiltiir ve
inanclar1 yansitirken, bu algilarin yeniden iiretilmesinde ve gig
iliskilerindeki konumunu bulmasinda 6nemli bir rol oynar. Ayrica
sinemanin kadinlarin bedenlerine, cinselliklerine ve kimliklerine dair
yaygin algilari sekillendirir (Connell, 2005: 49). Kadinlarin bedenlerinin
nesnelestirildigi veya stereotiplere uyduruldugu temsil; fiziksel ve
deneyimlenen mekan araciligiyla aktarilr.

Sinema, gorsel imgeler sunarak uzamsalligini ortaya koyar ve anlam
yaratmak icin mimarinin olanaklarimi kullanir. Insan algisinin
derinliklerine ulasmak icin bir ara¢ olan sinema mekani Kkullanarak
mimarlik ile iliskilendirilir (Besisik, 2013). Cinsiyet rolleri, mekansal



“Damizlik Kizin Oykiisii” Disizindeki Kadin ve Mekan Temsiliyeti 45

ozellikleri konum ve kullanici acisindan cesitlendirdigi icin sinematik
mekanlarda okunabilmektedir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin 6znesi olan kadinin sosyal yasamdaki
konumu, sinema ve mimarlik baglamlar1 arasinda, toplumsal cinsiyet
rolleri ve hiyerarsi sekillerinin mekénla olan yakin iliskisine dayanan
yaklasimdan yola cikilarak, sinematik mekan tasarimlarini ve kadin
temsiliyetlerini i¢c mekan analiz yontemiyle ele almaktadir. Boylece,
interdisipliner diisiinceler 1s181nda ‘Damizhik Kizin Oykiisii’ dizisinde yer
alan i¢ mekanlardaki kadin temsiliyetleri irdelenecektir.

Toplumsal Cinsiyet ve Mekian

Toplumsal cinsiyet (gender) ile biyolojik olarak cinsiyet (sex) ayri
kavramlardir. Judith Butler (1988), toplumsal cinsiyetin biyolojik
cinsiyetin otesinde, sosyal ve Kkiiltiirel olarak performatif yol ile
olustugunu savunur. Toplumsal cinsiyet rolleri, toplumun belirledigi ve
cinsiyet normlarina uygun olarak davranilmasini bekledigi davranislar
olup bireyin biyolojik yapisi ile psikolojik 6zelliklerini de kapsamaktadir.
Bu tanimlamalar, cinsiyet kimligi cesitlilik gdsteren bireylerin ifadelerini
sinirlayabilir ve bu normlara uymay: reddeden bireyler tarafindan da
sorgulanmasi gerektigi diisiiniiliir (Butler, 1988).

Toplumsal cinsiyet rollerinin toplum tarafindan yoénetildigini ve
cinsiyetin stirekli olarak degistigini soyleyen Foucault (1978) roller arasi
bir gii¢ iliskisinin altini cizer. Ek olarak, Hooks (2014), toplumsal cinsiyet
rollerinin, patriyarkal toplumda kadinlarin kélelestirilmesine hizmet
ettigini belirterek, kadinlarin o6zgiirlesmesinin bu genellemelerin
degistirilmesiyle miimkiin oldugunu belirtir.

Carol Hanisch'in (1969) “Kisisel olan politiktir” makalesi, kadinlarin
kisisel hayatlarinin sadece bireysel diizeyde degil, toplumsal ve siyasi
diizeyde de onemli oldugunu savunan bir feminist manifestodur.
Beauvoir (1986: 13), “Kisi kadin dogmaz, kadin olur.” diyerek cinsiyetin
biyolojik degil, toplumsal bir yap1 oldugunu savunmustur. Butler (2014
[1989]: 53) ise cinsiyetli bedenlere kiiltiiriin edilgen alicilar1 olduklari 6n
kabuliiyle yaklasilip onlarin bu dayatmay1 6ziimseyecekleri goziiyle
bakildiginda, “biyoloji kaderdir” yerine “kiiltiir kaderdir” anlayis1 hakim
oldugunu savunur. Bu noktada kadinlara yasatilan yetersizlik hissinin,
biitiinciil bir ideolojinin kii¢iik bir pargasidir ve kadinlarin kisisel
deneyimlerinin sosyal ve politik sorunlarla baglantii oldugunu
ongorulir.

Kiiltiir kaderdir argiimani toplumsal cinsiyet konusunda icinde
bulunulan  toplumun biyolojik cinsiyetlere  atfettigi  rolleri
diisiindirmektedir. Cinsiyet rolleri baglamindaki rol kavraminin
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toplumsal cinsiyete uyarlanmasi konusunda erkek veya kadin olmanin
anlamy, kisinin cinsiyetiyle belirlenen genel bir roliin canlandirilmasidir
(Connell, 2005: 25). Sosyo kiiltiirel 6geler tarafindan sekillendirilen
‘kadin rolii’ ve ‘erkek rolii’ kavramlarina farkl toplumsal beklentilere
yanit verir. Ozellikle medya temsillerinde karsimiza ¢ikan kadin imajlary,
kadinlar1 bedenen ve ruhen eksik hissettirmek iizerine kurulu
olumsuzlayan stereotipler olarak degerlendirilebilir. Gérsel medyadaki
kadin temsilinin elestirisi, kadinlarin bedenlerinin toplumsal olarak
idealize edilmis gorsellerin kullanilmasina yol agan goriintiilerin
yayinlanmasiyla ilgilidir. Bu gorintiiler, kadin bedenlerinin sadece cinsel
nesneler olarak algilanmasina neden olabilir.

Bu sebeptendir ki, kadinlarin toplumdaki rollerine dair bircok yanlhs
alg1 ve beklentinin kaynaginin medya ve reklam endiistrisi oldugu
agikardir. Ozellikle ana-babalik ve ev isleri konularinda kadinlarin
medyada nasil temsil edildigi, bu temsillerin toplumsal beklentileri nasil
sekillendirdigi ve kadinlarin giinliik yasamlarina nasil yansidigin1 ve
medya aracilifiyla kadinlara yansitilan imajlarin gercgeklige uygun
olmadigini, kadinlar1 gercek hayatta Kkarsilastiklar1 sorunlarla
ylzlestirmekten ziyade, toplumsal rollerine daha siki sikiya bagh hale
getirdiginden bahsedilmelidir (Douglas & Michaels, 2005). Evdeki
gorevlerin toplumsal olarak degerli bir is olarak taninmamasi, kadinlarin
toplumsal, politik ve ekonomik agidan marjinallesmesine ve evin
mekansal yapilarina yonelik diisiinsel sorgulamalarinin engellenmesine
yol agmistir (Hayden, 1992).

Mekan, yasamin biitiin alanlarina yayilmistir ve bir¢ok farkli bicimde
ortaya ¢ikar, fakat her zaman bir toplumsal ve siyasi yapinin parc¢asidir
(Lefebvre, 1991). Massey (1994), mekansal taktiklerin toplumsal
iligkileri etkiledigini vurgularken, mekédnin sadece fiziksel bir alan
olmadigini, ayni zamanda sosyal, kiiltlirel ve siyasi boyutlar1 oldugunu da
savunur. Bu taktikler, cinsiyet, sinif, irk ve diger toplumsal faktorlere
bagh olarak farkli sekillerde tezahiir edebilir.

Cinsiyet ve mekan iligkisini anlamak hem bireysel kimliklerin
olusumuna hem de toplumsal cinsiyet iliskilerinin yeniden iiretimine
bakmak anlamina gelir. Mekan, her zaman cinsiyet ve cinsellik rollerinin
performansi i¢in bir sahne gérevi gormiistiir ve bu nedenle cinsiyet,
mekanin insasinda bir etki yaratirken, mekan da cinsiyetin ve cinsellik
rollerinin insasinda bir etkiye sahiptir (Rendell, 2000).

Mekan, toplumun cinsiyet beklentilerini destekleyen veya sorgulayan
mekansal diizenlemelerle doludur. Mekan ve cinsiyetin birbirleriyle
baglantili oldugunu, cinsiyetin mekanin {iretimi ve deneyimi icin
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onemlidir (Heynen, 2011). Ayrica, cinsiyet kimligi de mekanin
tiretiminde ve Kkullaniminda belirleyici bir rol oynar ve mekanin
toplumsal cinsiyet rollerinin nasil yeniden iiretildigine dair 6nemli
ipuclari sunar (McDowell, 1993).

Sinemada, cinsiyetin ve mekanin bedenler ve nesneler iizerindeki
dinamigi gorsel olarak aktarilir. Cinsiyet ve mekan arasindaki iliski sanat
ve film temsili uygulamalarinda incelendiginde, sanat temsili giicliniin
ozneler ve lizerindeki materyal hareketliligiyle biitiinlestigi ve bu giiclin
arttigl kesfedilmistir (Baydar, 2012). Sinematik mekanlar, toplumsal
cinsiyetin belirli kaliplarini ve beklentilerini yansitabilecegi gibi ayni
zamanda bunlari sorgulayabilir ve dontistiirebilir.

Cinsiyetin biyolojik bir gercekligi olabilir, ancak mekdn onun
toplumsal olarak yapilandirildigr bir gergeklige doniismesini saglar
(Grosz, 2001). Mekan ve cinsiyet, her ikisi de hem bireysel hem de
kolektif kimliklerimizdeki bir¢cok farkli boyutu igerir. Mekan, cinsiyet
kimligiyle ilgili bircok sembolik anlamlar tasir. Bu baglamda, mekanin
cinsiyetin yani sira sosyal iligkileri, gii¢ iliskilerini ve toplumsal
hiyerarsiyi de sekillendirdigi goriiliir.

Teorik Cerceve ve Yontem

Arastirma, nitel bir alan ¢alismasi olarak metodolojik ¢cercevede cinsiyet
ve sinematik mekan alanlarinda literatiir taramasi ardindan bir vaka
calismasi kullanilarak arastirma sorularina cevap arar. ‘Damizlik Kizin
Oykiisii’ dizisi, calismanin kaynagi olarak secilmistir. Vaka analizi,
sinematik tekniklerin ve mekén algis1 teorilerinin bir araya getirildigi,
calismaya 0zgii kapsamli bir metot gelistirilerek gerceklestirilmistir.
Analiz, dizinin sinematik mekénlarini inceleyerek kadin temsillerini
incelemeyi amaglamistir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin 6znesi olan kadin, sinema ve mimarlk
baglamlarinda yontem, yaklasim, tasarim ve temsil olarak birbirine
kaynak olma potansiyelleri iizerinde ele alinmaktadir. Massey (1994),
mekan algis1 (sense of place) kavramini kiiresellesme ve yerellesme
baglamlarinda ele alarak, mekanin siirekli olarak degisen ve karmasik bir
yapiya sahip oldugunu ve mekan algisinin sadece fiziksel 6zelliklerden
ibaret olmadigim1 vurgulamaktadir. Filmde yaratilan hayal, mimari
mekén gibi tasarimci/yonetmenin kurgusal yansimasidir ve dogrudan
varolusumuzu destekler (Pallasmaa, 2012). Sinematik mekanlarda
yaratilan kurgu, mimari mekanda oldugu gibi fiziksel tasarimin 6tesinde
tanimli bir mekan yaratmayi amaclar.

Arastirmanin teorik cercevesinde Falahat'in mekén algisi iizerinde
etkisi olan degiskenleri aciklayan modelini temel almaktadir. Mekan
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algis1 arastirmalari, insanlarin kisisel ve Kkiiltiirel gec¢mislerinden
kaynaklanan anilar, deneyimler ve duygular ile yerlesiklik duygusu,
kimlik olusumu, yerlesim yerlerinin kullanimi ve mekanin insanlar
lizerindeki etkilerini anlamak icin 6nemli bir ara¢tir (Falahat, 2006).
Mekan algisi bir mekanin insanlar tarafindan algilanma ve hissedilme
bicimini ifade eder. Bu kavram, duyusal, duygusal ve kiiltiirel unsurlarin
birlesmesiyle insanlarin bir mekéna ait hissetmeleri ile ilgilidir ve
mekana baglanma ve kimlik hissi yaratir (Sekil 1).

Sekil 1: Mekdn Algisi (Sense of Place) Modeli

AKTIVITE FiZIKSEL OZELIKLER
— Sosyal Etkilegim > Form Ve Boyut
_ Memnuniyet Doku & Dekorasyon
lletigim Duygusu Baglanti & Duzenleme
MEKAN ALGISI
(SENSE OF PLACE)

ANLAM BIREYSEL OZELIKLER

Kimlik Tligkiler

Estetik Beklenti

Sembol Eklenti

Not. Falahat'in 6nerdigi model mekan algisin1 etkileyen faktorleri ve nasil
olustugunu agiklamaktadir. Buna gore fiziksel 6zellikler, aktiviteleri etkileyerek
ve belirli anlamlar yaratarak insanlarin duygu ve davranislarini etkiler ve mekan
algismi giiclendirir. Fiziksel ozellikler araciligiyla anlam ve aktiviteyi
gelistirmekte, insanin biyolojik, psikolojik ve sosyal ihtiyaclarini karsilayarak
nihayetinde bir mekan algis1 yaratmaktadir. Kaynak: Falahat (2006).

Mekan algisi, kullanici deneyimi lizerinde derin etkileri olarak fiziksel
ozelliklerle sekillenir. Fritz Steele'e (1981) gore, mekanin algilanmasinda
etkili olan en temel fiziksel 6zellikler, mekanin biiytikligi, kontrast,
Olcek, orant1 ve insan o6lcegidir. Bu faktdrler, mekanin tasarimi ile
kullanicilarin mekana olan duygu ve davranislarini etkiler. Form ve
boyut, doku ve dekorasyon, baglant1 ve diizenleme gibi fiziksel 6zellikler
mekdnin mimari yapisini olustururken alginin da ana cergevesini
olusturur (Falahat, 2006). Ayrica, mekan algisim1 sekillendiren diger
faktorler arasinda kullanicilarin ihtiyaclari, beklentileri, iletisim bicimleri
ve onceki deneyimleri de yer almaktadir.
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Diger taraftan, mekan algisinin, insanlarin mekanlara yonelik
anlamlarini ve kimliklerini nasil insa ettigine dikkat ¢ekilmekte ve mekan
algisinin sosyal etkilesimler, iletisim duygusu ve memnuniyet gibi
kavramlarla iliskilendirildigi belirtilmektedir (Falahat, 2006). Ayrica,
mekanin fiziksel 6zelliklerinin, aktiviteleri etkileyerek mekanin anlamini
zenginlestirdigi ve kullanicilarin  mekan algisina  etki  ettigi
vurgulanmaktadir. Bu faktorlerin anlasilabilmesi icin sosyal ve kiltiirel
bir altyapinin da dikkate alinmasi gerektigi ifade edilmektedir.

Mekadn ve kadinin temsiliyeti arasindaki etkilesim; kadin bedenin
varliginda i¢ mekan analiz yontemi, toplumsal cinsiyet ve mekan
yaklasiminda dizinin sinematografik tasarim mercegi araciligiyla
yapilacaktir. Mekan anlatis1 ve anlamlar arasindaki mekansal pratikleri
ve sinematik teknikleri kapsayan i¢ mimari analiz yontemi, mekanin
algisi teorisinden yararlanilarak gelistirilmistir (Sekil 2). Bu baglamda bu
degerlendirmeler, mimari mekdnin sinemadaki temsiline, fiziksel
mekanla kurulan baga, bagin kurdugu duyumlara, zihinsel haritalarin
¢izdigi kavramsal mekanlara gore gerceklesir. Sinematik mekan olgusu,
disiplinler arasi mekan tartismasinin gorsel ve kurgusal bir
temsiliyetidir.

SeKil 2: Ic Mekdan Analiz Yontemi

AKTIVITE

Hareket: kamera
Eylem: karakter | Mimik

Ses | Sessizlik | Garalta

FIZIKSEL OZELLIKLER
Form | Sekil | Boyut | Olgek

Malzeme | Doku | Desen A
! ! IC MEKAN Sembol | Gésterge | Metafor

Mekansal Organizasyon| ANALIZI

Mobilya| Dekorasyon|Estetik Beklenti| Kurgu | Edebi Anlati

Perspektif | Simetri| Ritim |
Kadraj | Dizenleme

Isik | Renk

BIREYSEL
OZELLIKLER

Karakter | Kimlik
Deneyim | His | Duygu

Sosyal Etkilegim | lligkiler

Sembolik veriler Sinematik
(gézle géralmeyen) anlatim verileri

Not. I¢ mekan analizi; fiziksel 6zellikler, aktivite, anlam ve bireysel ézellikler
olarak dort baslik altinda sinematik mekanin tasarimi, renkler ile ifade edilen
fiziksel, sembolik, sinematik anlatim verileri dahilinde incelenecektir. Fiziksel
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ozellikler araciligiyla aktivite, anlam ve bireysel 6zellikleri de kapsayarak i¢
mekan analizine kaynak olan sinematik mekdn bu fiziksel ve sembolik
temsillerin sonucudur. Bu nedenle birbiriyle kesisen ve birbirine kaynak olan ara
kesitlerde yesil renk ile gosterilen sinematik mekanin algilandigi ve anlamlandigi
yerler biitiinciil bir analiz yaklasimi gosterir. Kaynak: Yazarlar.

Genel olarak, yer algisi tanimlarindan elde edilen sonug, yer algisinin,
insanin i¢sel baglantilari, zihinsel algillamalar1 ve cevresel 6zellikler
arasindaki kompleks etkilesimden kaynaklandigini ortaya koymaktadir.
Mekan, kurgusal ve yazinsal senaryoya hizmet eder. Senaryodaki anlatim
mekana doniisiir. Sinemada kurgulanan hikaye icin 6nceden mekan
tasarlanirken gercek hayattaki deneyimler mekani olaganligiyla
olusturur. Mekan algis1 teoremi oncesinde diislenmis, tasarlanmis ve
sunulmus olan kurgusal mekanin okunmasi i¢in bu ylizden 6nemlidir.
Kaynak olarak ‘Damizhik Kizin Oykiisii’ dizisi mekanin cinsiyet, sosyal ve
politik baglam icinde nasil bir rol oynayabilecegi konusunda
diistindiiriiciidiir. Mekan algisi, toplumsal ve politik degisimlerle de
etkilenebilir, bu da ‘Damizlik Kizin Oykiisii’ dizisinde énemli bir tema
olarak karsimiza cikar.

Damizlik Kizin Oykiisii (The Handmaid’s Tale) Dizisi

Damizhk Kizin Oykiisii, yazar Margaret Atwood tarafindan 1985’te
yayimlanmis distopik bir romandir. Distopik romanlar alternatif gelecek
senaryolar1 barindirir. Atwood da romanlarinda ge¢misi unutmamak
kadar gelecegi de diistinmek gerektigini vurgular (Tolan, 2007). Ayrica,
spekiilatif dogru olabilecegini diisiindigii ‘Damizhik Kizin Oykiisii’
hakkinda bu yasananlarin ge¢miste de var oldugundan ve her zaman
daha iyiye gidecegine dair bir kural olmadigindan bahseder (Atwood,
2004). Atwood'un bu romani, kadinlarin haklarina yonelik miicadelelerin
devam etmesi gerektigi konusunda bir uyar1 niteligi tasimaktadir ve
bugtinkii toplumun potansiyel tehlikelerini ve kadin haklari konusundaki
endiselerini yansitmaktadir.

Bu romanin bir televizyon dizisi uyarlamasi olarak sunulan The
Handmaid's Tale (2017), Bruce Miller'in yapimciliginda tretilmis olup
feminist mesajlar;, gliglii kadin karakterleri ve toplumsal cinsiyet
konularindaki yorumlar1 ile dikkat c¢eker. Dizi, erkek egemen
muhafazakar bir rejimde dogurganlik oraninin diismesiyle dogurgan
kadinlarin damizlik hayvan olarak goriildiigii baski altinda olduklari
ongoriilen bir gelecekten bahseder. Toplumsal huzursuzluk, eskiden
Amerika Birlesik Devletleri'nin parcasi olan bir bolgede yiikselen yeni bir
totaliter rejimin ortaya ¢ikmasina yol acar. Cinsel kélelige zorlanan bir
kadin, totaliter bir toplumda hayatta kalmak i¢cin miicadele eder. Dizideki
kadin direnisi, ataerkil devletin kontrol ve gozetleme olarak uyguladigi ve
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dayattig1 bakisin aksine kurmaca diinyadaki arkadaslik ve arzunun bir
aract haline gelir (Der-Ohannesian, 2021). Kadinlarin direnisi
deneyimlerini ifade etme ve Ozgiirlesme yolunda bir adim olarak
farkindalik yaratir.

Damizlik Kizin Oykiisiinde olaylar ‘Gilead Cumhuriyeti’ olarak
bahsedilen kurgusal yerde yasanir. Gilead toplumu, cinsiyet rollerinin
kati bir sekilde tanimlandigi ve sinirlar1 belirlendigi bir yapiya
dayanmaktadir. Kadin rolleri, etraflarindaki erkekler tarafindan siki bir
sekilde kontrol edilmekte ve sosyal rollerle sinirlidir; sadece geleneksel
"kadin isi" olarak kabul edilen bazi alanlarinda faaliyet gosterirler: yemek
yapma, temizlik, 6gretme ve dogurmak. Kadinlar; Eslers (Wives),
Teyzeler* (Aunts), Damizlik Kizlar (Handmaids) ve Marthalaré (Marthas)
gibi siniflara ayrilirlar.

‘Kirmizi Merkez’, Damizlik Kizlarin Gilead rejiminin ideolojik
inanclarina gore sekillendirilmesi ve ilireme gorevlerine hazirlanmalari
icin Teyzeler tarafindan egitildikleri baskici bir egitim merkezidir.
Damizlik Kizlar egitim sonrasinda komutanlarin evlerine g¢ocuk
dogurmak icin gorevlendirilirler. Kadinlarin bir adi bile yoktur ve ‘Of-
fred’ (Fred'inki) gibi takma adlar, bulunduklar1 evdeki komutanlarin
adlarina iyelik son eki eklenerek kullanilir. Komutanlarin eslerinin
refakatinde gerceklesen seremoni denilen cinsel ittihat ilk olarak garip
gelse de sonradan siradanlasan bir gercege doniisiir. Hamile kalarak,
gorevini tamamlayan Damizlik Kiz bir baska yiiksek mevkide bulunan
ailenin soyunun devami i¢in hizmet etmeye génderilir. Okumak, yazmak,
calismak, eglenmek gibi durumlardan mahrum birakilan bu kadinlarin
tek gorevi dogum yapmaktir. Damizlik Kizlar, Gilead rejimi tarafindan
kontrol edilen bir toplumda, kendi 6zgiirliikleri, haklar1 ve bedenleri
tizerinde sinirli bir kontrol sahibi olan zuliim goéren bir grup olarak tasvir
edilirler. Atwood, diislincesi, benligi, 6zgiirliigli olmayan kadinlarin
hikayesini romaninda ise sdyle oOzetlemektedir: “Biz iki bacakl
rahimleriz, hepsi bu...” (2019 [1985]: 183).

3 Egsler, Gilead’'da en yiiksek statiiye sahip kadinlardir, ancak sadece ev i¢indeki yonetimi saglarlar.
Ayrica evlerinde gorevlendirilen Damizlik Kiz dogum yaparsa, esler yasal olarak bebegin annesi
kabul edilirler.

4 Gilead'da Teyzeler, kati bir disiplinle donatilmis giiclii kadinlarin bir sinifini temsil eder. Teyzeler,
Damizlik kizlarin kirmizi merkezde egitildikten sonra evliliklerini denetler ve dogum siireglerini
yonetir. Bu sinifin en 6nemli lideri, kurucu Teyze olan Lydia'dir.

5 Damizlik Kizlar, kadinlar arasinda dogurganlik yetenegine sahip olan bireylerdir ve dogurganligin
sembolii olarak kirmizi kiyafetler giyerek dikkat ¢ekmektedirler. Hamile bir Damizlik Kiz daha
yliksek bir statiiye sahiptir.

6 Martha, Gilead toplumunda hizmetgi olarak gérev yapan kadinlara verilen genel bir isimdir.
Marthalar, ev islerini yapmak, yemek pisirmek, temizlik yapmak gibi gérevlerle sorumludur.
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Dizideki kostlimler, kadinlarin stattilerini ve islevlerini de sembolize
eder. Esler mavi, Damizlik Kizlar kirmizi, Teyzeler kahverengi ve
Marthalar haki yesili renkte giyinirler. Bu simgesel kostiimler kadinlar
arasinda da ayrimcilifa isaret eder. Damizliklar tiim viicudu kaplayan
kirmiz1 pelerinin yani sira kafalarina da beyaz bir baslik giyerler. Bu
kanatlh basliklar, bir zihniyet isareti olarak saclarini gizler, yiizlerini orter
ve iki taraftan da baska bir yone bakmalarini engeller. Geleneksel olarak
ataerkil ve algakgoniilliiliik kavramlarina atifta bulunur ve bir kadinin
kamusal alanda nasil davranmasi beklendigine yonelik davranisi isaret
eder (Der-Ohannesian, 2021). Kostiimler, Gilead toplumunun kadinlarina
birer sembolik disiplin araci olarak kullanilir. Kadin bedenlerini
tekdiizelige indirgeyerek, onlar1 birbirinin aynis1 gibi gosterir ve
metalastirir.

Damizhk Kizin Oykiisiinde kadinin duygu pratiklerinin ve
gerceklesmelerinin nasil disipline edildigini boyun egmeye direnmek i¢cin
baskic faillerle nasil miizakere ettigini ortaya ¢ikarmak i¢cin mekanlar
tasarlanmistir. Dizi farkli deneyimlere sahip olan bireyler ve muhtelif
bedenler sundugu icin daha genis bir bakis acisina da davet eder
(@verland, 2021). Mekan, konu olarak bedenin disipline edilmesine
karsin aslinda bedensel bir direnisin pratigi olarak incelenmelidir. Beden,
mekani kullanarak toplumsal normlara meydan okuyabilir, kendini ifade
edebilir ve baskilara karsi direnebilir. Hooks (2014), "ev" teriminin,
mekan algis1 baglaminda, sémiirge altinda yasamis olanlar i¢in ¢cok farkli
bir anlam tasidigini ve bunun sémiirgecilikten kurtulus ve radikallesme
deneyimleriyle degisebilecegini savunmaktadir.

Sinematik Mekan Olarak Waterford Evi ve i¢ Mekanlar

Waterford Evi, Fred Waterford ve Serena Joy’'un yasadig1 Gilead rejimi
altinda cinsiyet rollerinin siki bir sekilde uygulandigi ve kadinlarin
denetim altinda tutuldugu bir ev ortamini temsil eder. Kat plani evin
sakinlerinin (Komutan, esi Serena Joy ve Damizlik Kiz Offred) hikayesini
anlatacak sekilde tasarlamaya izin verilebilmesi a¢isindan o©6nemli
goriliip Waterford Evi lic kata sahip olacak sekilde evin st katini
Damizlik Kiz i¢in bir oda olarak planlanmistir (Robinson, 2019). Dizideki
karakterlerin teorik arka plani olarak diistinlilen mekan diizenine gore
Serena’nin Offred'e evdeki en soguk ve en uzak odanin verilmesi gerektigi
karar1 6nemlidir.

Ote yandan, Waterford evinin tasariminda, giivenli bir sinirin sembolii
olarak kontrollii bir ev diinyasi yaratilmak istenmistir. Yasayanlarin
hiyerarsisine gore tasarlanan olan odalar karakterlerin hikayelerinin
yansitan obje ve mobilyalar ile d6senmistir. Komutan ve esine ait olan
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gorkemli yatak odasi ile kimlik erozyonunu aktaran ve samimiyet
duygusundan yoksun olan Offred’'in odasinin kontrasti bunu agikca
gosterir. Offred’in odasi disinda Waterford evi, dolup tasan kitapliklar,
islemeli objeler, ev bitkileri ve resimlerle dolu zengin bir hazine iken son
derece sade olan bu odanin yatak odasindan ¢ok bir hapishane hiicresi
gibi hissedilmesi amag¢lanmistir (Dray, 2018).

Waterford evinin tasarimi, gozetim altinda olma hissini artirmak
amaciyla mekandaki hareketlilik {zerinde disiinilerek, izleyicinin
merak duygusunu tetikleyecek bir atmosfer yaratma Onemsenmistir.
Boylelikle, dolap kapisinin arkasina veya bir nise birinin saklaniyor
olabilecegi gerilimini izleyiciye hissettirmeyi amaglamaktadir. Ayrica bu
gerilimin baska bir sunumu olarak Gilead'daki evlere yogun nakislar,
karanlik bir ortam ve koyu renkler hakimdir. Oda sahnelerindeki 15181n
kullaniminda pencereden yayilan giines 15181 izleyicin dikkatini g¢eker.
Pencereden gelen 151k 6zgiirliigiin, tutsak ortamdaki karanlik ise totaliter
tutumun ve yeni kurulan baskici diizenin yansimasidir.

Evdeki merdiven?, karakterlerin iliskileri, gliic dinamikleri ve duygusal
durumlarina isaret eden bir sembol olarak kullanilmaktadir. Julie
Berghoff, set tasarimcisi olarak, spiral bir merdivenin size kimin dogru
geldigini veya arkamzdan kimin takip ettigini goérmenize izin
vermemesinin dramatik gerilimini metafor olarak kullanir (Robinson,
2019). Bu durum, evin igindeki g6zetim ve kontroliin bir yansimasi olarak
karakterlerin arasinda bir gizem ve siiphe duygusu olusturur, onlar1 izole
eder ve mekansal olarak birbirlerinden ayirir. Offred’in ve Serena’nin
sahnelerinde merdiveni nasil kullandigini yiikselme ve algalma kontrasti
icin gosterilir ve bircok kez korkulugu oksamak i¢in durduklari fark edilir
(Sekil 3). Merdiven metaforunda, Waterford ailesinin gercek dinamikleri,
bir istismarcinin aliskin oldugu gibi, iyi ile koti, zuliim ve sefkat arasinda
gidip gelmeye odaklanmustir (Natalia, 2019). Ornegin, Offred'in Serena'ya
hamile olmadigini sdylemek zorunda kaldig1 bir sahne sonrasinda Serena
Offred’i evin icinde siiriikleyerek merdivenlerden cikarip kolunu tutup
yere atiyor ve birinci kattaki bir cocuk odasindan merdivenlerden st
kata ¢ikilan Offred'in odasina kadar tek bir ¢ekimde bu sahne takip
edilebiliniyor (Miller, 2017). Bu sahnede, merdivenlerden cikip yere
diisen Offred'in kendini gii¢csiiz hissettigini gostermek amaclanmaktadir.

Sekil 3: Offred ve Serena’'nin Merdiven Sahnelerinde Kamera A¢ilari

7 Natalia (2019)’ya gore Waterford evinin merkezi merdivendir. Eve girildiginde ve bir¢ok sahneden
sonra karakterlerin odandan ayrilisinda ilk goriilen unsur merdivendir.
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Not. Offred ve Serena'nin sahnelerindeki merdiven kullanimi, karakterler arasindaki statii
farkini yiikselme ve algalma arasindaki kontrast ile vurgular. Kaynak: Ekran goériintiisii
yazarlar tarafindan alinmistir.

Ayrica, kitapta da belirtildigi gibi Waterford'un evinde bir bodrum
bulunmamasi dikkate degerdir. Bodrum kat genellikle gizli, karanlik veya
yasak olan seyleri sembolize eder. Bu tutum, Waterford ailesinin
bilingaltinda sakli olan gergeklerle yilizlesmekten kag¢inma arzusunu
temsil etmektedir (Natalia, 2019).

Offred’in Odasi

Dizinin Gilead’daki ilk sahnesi, yakin kamera cekimiyle Offred'in kirmizi
elbisesiyle oturdugu odada baslar. Offred'in gozleri bosluga dalar, ic
sesiyle disiincelerini ve hatiralarini izleyici ile paylasmaya baslar.
Monolog anlatimiyla, Gilead adi verilen totaliter rejimin nasil ortaya
ciktig1 ve kadinlarin statilerinin nasil degistigi hakkinda bilgi verir. Bu
sahne, Offred'in odasinin sinirliligini, Gilead rejiminin baskici dogasini ve
karakterin i¢ diinyasinin caresizligini yansittig1 icin 6énemlidir. Offred'in
odasinda sadece islevsel nesneler bulunur ve Offred'in kendi kimligini
ifade edebilecegi 6zel bir alan1 yoktur (Sekil 4). Odanin bu sadeligi,
karakterin toplumdaki sinirli bireyselligini sembolize eder.

Sekil 4:0ffred’in Odasi
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Not. Offred'in odasinin sandalye, yatak ve lamba gibi mobilyalarinin kullanimi ve
bazi mekansal dgelerin varlig1 - kaldirilan ayna izi ve kullanilamayan ¢alisma
masasi- ile bireysel kimliginin sinirlarinmi ifade eder. Kaynak: Ekran goriintiisii
yazarlar tarafindan alinmistir.

Gilead’da gokytizli vicdana ve ruha en yakin yer olarak tanimlanir.
Dizide sik¢a kullanilan "Tanri bizi izliyor." ("Under His Eye.") ifadesi,
distopik toplumun dini temalarindan biridir ve rejimin stirekli gézetim ve
denetim altinda tuttugu bireyleri ve toplumu temsil eder. Offred’in
odasinin cati katinda ve gokyiiziine yakin olmasi nedeniyle kontrol
edildiginin bir gostergesi olarak anlasilir. Odanin i¢ mekdn tasarimi
fiziksel olarak goriilen, gerceklestirilen eylemler, sembolik anlamlar ve
karakterin arka planindaki bireysel 6zellikleri ile sinematik anlatimi ele
alinir (Tablo 1).

Tablo 1: Offred’in Odasinin Ic Mekdn Analizi

Offred’in Odasi

Algak tavan

Bir sandalye, bir masa, bir lamba
Gokyiiziine yakin ¢at1 kati

Beyaz ve krem renk

Derin pervaza sahip simetrik pencere
Karanlik atmosfer

Giin 15181 hiizmeleri

Olmayan tavan aydinlatmasi

Eski ve kullanilmis esyalar: dantel yatak ortiisii
Piirtizlii Duvar

Ahsap zemin

Aynanin kirli izi

Miizik kutusu

Giysi dolabi

Fiziksel Ozellikler
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Yakin kamera ¢ekim hareketi
Nefes sesi, Sessizlik

Oturmak ve talimatlar1 beklemek
Aktivite Pencereden bakmak, Toz taneciklerini izlemek
Kaslari ¢atik, Gergin

Dokunmak, Koklamak

Kirmizi iiniforma giymek
Damizlik

Goz

Kafeste tutulan fare

Bekleme odas1

Kilidi olmayan kapi

Aydinlatma deligin kapanma izi
Cila kokusu

Baskici rejim

Kutuya hapsolmus kiz

Latince yazi

Offred

June

Kimlik erozyonu

Unutulmusluk, Higlik

Kontrol edilme, Tutsaklik
Hapsedilmis tibbi varlik

Duyusal ihtiyag, Duygusal sinirhilik
Dayanikhilik, Direnis arzusu

Not. Offred'in odasinda ifade edilen sinematik etkiler, fiziksel 6zelliklerinin
gorselinde aktivite, anlam ve bireysel 6zellikleri arka planinda degerlendirilir.
Kaynak: Yazarlar.

Anlam

Bireysel Ozellikler

Offred’in odasinda en ¢ok 6nemsenen seylerden biri zamanini nasil
gecirecegine dair mekanin verdigi kararlardir. Ciinkii, biliyiik ikonik
pencerelerden disariya bakmak veya odanin daha kii¢iik ayrintilarini
kesfetmek disinda herhangi bir zihinsel harekete izin verilmedigi i¢in oda
buna gore tasarlanmistir. Set tasarimcisi kitabi1 okudugunda Offred’in
sadece havaya baktigini ve muhtemelen toz parcaciklarinin etrafta
stziilmesini izlemeyi sevdigini diisiindiiglinii i¢in aydinlatmanin oranina,
151k saftlarina ve havada toz asili kalmay1 6nemsedigini ve Gilead’da bu
kadinlar icin hayatin da bdyle monoton oldugunu vurgulamak ister
(Robinson, 2019). Sinematik agidan bu etki karanlik ortama pencereden
stiziilen yogun 151k hiizmeleri ile verilmek istenmistir.

Offred'in odasinin, hicbir seye belirgin 6zellige sahip olmayan; sanat,
renk ve Kisilik yansitmayan bir tasarim olmasina dikkat edilmistir. Biitiin
bu yokluk icerisinde Offred’in odasinda yatak disinda sadece bir ¢alisma
masasi mobilya olarak dikkati ¢ceker. Bu masa, gegmis yasaminda June
ismine sahip olarak bir kitap editorii olan Offred’in gecmisini ve
kaybettiklerini hatirlatmasi i¢in tasarlanmistir (Dray, 2018). Bu durum
artik kadinlarin okumasina veya yazmasina izin verilmeyen Gilead'in
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baskici toplumsal kurallari ve Offred’in gecisi ve/ya 6z benligi arasindaki
ucuruma da tekrar vurgu yapmaktadir. Virginia Woolf'un (2002 [1929])
‘Kendine Ait Bir Oda’ adli eserinde, kadin yazarlarin yazma sertivenlerine
ve edebi basarilarina dair toplumsal ve tarihsel engellerin incelenmesi
yapilmaktadir ve odanin sembolik anlamini kullanarak Kkadinlarin
yaraticihigini destekleyen bir ortama sahip olmalarinin ne kadar 6nemli
oldugunu vurgulanir. Sembolik ‘kendine ait bir oda’ da kadinlar
diisiincelerini 6zglirce ifade edebilir, diisiincelerini kagida dékebilir ve
sanatsal tlretimlerini gerceklestirebilirler. Offred’in odasi June olarak
onun tek 0zel yeridir. Bazen hapishane hiicresidir, ancak bazen her
seyden saklanabilecegi kdsedir. Adi bile ona ait olmasa da kendine ait bir
odasi vardir.

Iclerinde yatak ve masasinin bulundugu mobilya grubu ve oda
tekstilleri, Mekadnda Offred'in diisiik statiisiini belirtmek igin ve
unutulmus hissettirmek amaciyla 6zellikle eski ve kullanilmis olarak
gosterilmektedir. Tavan arasindan getirilmis gibi gériinen mobilyalarin
yani sira dantel detaylariyla siislenmis yatak ortiisii 1970’lerden kalma
gorilintiisii ile bu metaforu devam ettirir (Robinson, 2019). Odada eksik
olan seyler de dahil edilenler kadar rahatsiz edicidir. Aynalarin kibri
tesvik ettigi gerekcesiyle aynanin kaldirildigini géstermek adina duvarda
aynanin sadece kirli izi birakilmistir. Kaldirilmis bir aynanin izi, Damizlik
Kizlarin goriintsleriyle ilgili dzgiivenlerinin baskilandigini hatirlatir.
Damizliklara aynanin kirik pargasi kullanarak intihar edebilme
potansiyel bir silah olmas1 da buna bir nedendir. Bunun gibi vakalari
onlemek i¢in bu odanin tavandaki aydinlatma armatiirii ¢ikarilmistir ve
son Damizlik Kizin intiharinin irkiitiicii bir hatirlaticisi olarak deligin
uzeri stvanmigtir.

Offred'in odasi, koltugunda veya derin pencere pervazinda oturarak
talimatlar1 beklemek icin ideal bir ortama sahiptir (Dray, 2018). Ciinkii
bilindigi gibi, onun tiim varlifi Komutanin ve esinin taleplerine gore
belirleniyordu. Kitapta da Offred kendi odasi i¢in s6yle diyor: “Su anda bir
bekleme odas1 olan odamda bekliyorum. Yataga gittigimde burasi bir
yatak odas1.” (Atwood, 2019 [1985]: 53).

Offred, odadaki koltugunda otururken, riizgarin ve glinesin odanin ve
mobilyalarin farkli boélgelerine nasil vurdugunu dizide monolog olarak
siklikla anlatir. Ayrica, odanin zemininden gelen cila kokusunu bile
algilayabildigi belirtir. Offred, kendisine ayrilan odada hareketsiz bir
sekilde oturdugunu anlatirken, sadece gozlemlemekle kalmayip diger
duyusal algilarina da odaklanir ve izleyiciye de onunla sikisip kalmis gibi
bir his verir (@verland, 2021). Bu duygusal deneyim, izleyicinin Offred'in
yasadig1 sinirlamalari ve caresizligi daha yogun bir sekilde hissetmesine
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olanak saglar. Offred'in giinliniin biiyiik bir kismini gecirdigi odasinda
dokunabilecegi bir seylerin bulunmasin1 6nemsenmistir. Duvarlara
dokunsal bir unsur olusturmak icin siva iizerine kullanilan boyanin
piriizlii olmast bu yilizdendir (Robinson, 2019). Tasarimcilar, yatak
ortiisi ve dokulu duvar gibi dokunsal unsurlarin Offred'in i¢
diinyasindaki duygusal ihtiyaclarini yansitmasini ve izleyiciye onun
duygusal deneyimine daha derin bir anlayis sunmasini amag¢lamislardir.
Bu tasarim tercihi, Offred'in duygusal ve fiziksel sinirlamalar1 ile bas
etmeye calistif1 oda icindeki deneyimini zenginlestirir.

Offred'in odasindaki beyaz ve krem renk tonlari bir yatak odasindan
cok tibbi bir tesise daha uygun bir hissiyat olusturur. Bu renkler, Offred'in
Komutana kisirlik 'tedavisi' olarak saglanan bir 'tibbi varlik' oldugunu
hatirlatir (Dray, 2018). Set tasarimcisi Berghoff, Offred'in odasinin bir
kafeste tutulan bir fare izlenimi vermesini istedigini agiklar (Robinson,
2019). Aksine, Offred'in odasinin kapilarinda kilit yoktur. Offred'in
odasinin kapilarinda Kkilit olmamasi1 ise hapsedilmemis olarak
yorumlanabilir. Ancak, Offred'in kagmaya calisirsa ona
yapabileceklerinden o kadar korktugu ve tutsak edenlerden o kadar
cekindigi diisiiniliirse, bir kilit tamamen gereksiz goriinebilir. Diger
yandan, Damizlik Kizlarin odalarinin kapilarinin kilitlenmesi, kendi
mahremiyetini yaratmasi ve kendilerini 6zel hissetmeleri istenmez.

Serena, Offred'e cocukluk evinden getirdigi bir miizik kutusu hediye
eder ve kutu acildiginda icindeki balerin dans eder. Offred'e boyle bir
hediye verilmesi fikrinde gii¢lii bir sembolik anlam mevcuttur. Offred’in
seslendirdigi sozlere gore, "Miikemmel bir hediye, bir kutuya hapsolmus
bir kiz. Sadece biri kapagi actifinda, biri onu kurdugunda dans eder”- bu,
Offred'in Damizlik Kiz olarak deneyimlerini yansitmaktadir (Miller,
2017). Bu kurmaca diinyadaki cesitli gercek yasam gondermeleri -miizik
kutusu gibi kiiciik bir seyde bile- Offred'in iskencesine daha derin anlam
katar. Bununla birlikte, daha 6nce gorevlendirilmis damizligin yazdigini
diistindiigi Latince climle ‘Nolite te bastardes carborundorum’ ifadesi,
kirmizi liniformalarinin oldugu giysi dolabinin icinde yazar. Offred'in
insanlikla bag kurabilen ve June'un ruhunun karanligini en zor anlarinda
aydinlatabilen bir s6z olarak ‘Sizi ezmesine izin vermeyin.” anlamina
gelen bu ifade, karakter Offred'in umudu ve direncini temsil ederken,
dizinin genel temasi olan baskiya ve zulme karsi durusu simgeler.

Komutanin Calisma Odasi

Fred Waterford'un kisiligini ve daha da onemlisi Gilead Komutani
zihniyetini anlamak icin izleyicilerin ¢alisma odasinin tasarimina
bakmalar1 6nemlidir (Tablo 2). Bu odada kimsenin sahip olamayacagi her
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seye sahip olmak, kibirli olmak ve bunu herkese géstermenin komutanin
kisiligini yansittig1 kanisindadir ki mekénin tasarimi, giinliik kullanimdan
ziyade glic ve liiks izlenimi vermek amaciyla yapilmistir (Robinson,
2019). Genis kiitiiphane, deri koltuk, islemeli ahsap mobilyalar, masa
lambasi, koyu renkte perdeler, somine, kelime oyunu icin karsilikli
koltuk, diinya haritasi ve pusula mekana 6zgii ¢arpici unsurlardir.

Tablo 2: Komutanin Calisma Odasinin I¢ Mekéan Analizi

Komutanin Calisma Odasi

Yiiksek tavan

Giris kati

Genis kitiiphane

Mekanin iist cekim kadrajinda gosterimi

Deri koltuk, islemeli ahsap mobilyalar, masa lambasi
Yasakli objeler: kitaplar, sanat, cinsel igerikli sanat, alkol
Fiziksel Ozellikler Kargihikli koltuk

Kamera tist kadrajda komutanin gosterimi

Somine

Koyu renk perdeler

Perspektif disina cikmamak

Diinya haritasi ve pusula

Teknolojiden yoksunluk

Gilead1 yonetmek
Diyalogu takip eden kamera hareketi
Kadinlara yasak olan her seyi yapabilme
Kelime oyunu (Offred ile)
Atesin yanmasi
Hedef belirlemek, Tehlikeli ve riskli kararlar almak
Itibar, Yiiksek statii
Liiks ve Zenginlik
Baskici rejimin temsili
Iletisime tesvik
Cehennem
Gizlilik ve mahremiyet
Stratejik planlama
Tehdit gostergesi
Fred Waterford
Gilead Komutani
Hiikmetmek, Otorite ve kontrol sahibi
Bireysel Ozellikler Kibirli olmak, Genisleme arzusu
Hiyerarsik esitsizlige vurgu
Eril gii¢, Ayricalikh giicii gdsterme meraki
Kurmaca yasak iligski, Muhafazakar zihniyet
Not. Calisma odasindaki sinematik etkiler i¢ mekan analizinin o6geleriyle
degerlendirilir. Kaynak: Yazarlar.
Gilead’1 yoneten Komutan Fred Waterford'un kullanmis oldugu giris
katindaki ¢alisma odasinin ytliksek tavan ve kiitliphanesinin olduk¢a genis
bir alana sahip olmasi otorite ve ayricaliklarini list kadraj ile yansitilan bir

Aktivite

Anlam
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ortamin olusturulmasi icin 6zellikle kurgulanmistir. Bu odada set tasarimcisi
Berghoff'un dikkat cektigi dnemli bir detay, kadinlara yasaklanan her seyin -
kitaplar, sanat, cinsel icerikli sanat, alkol- eril birey olan komutanin odasinda
bulunur (Stamp, 2017). Bu detay, Gilead'in kadinlarin bilgiye, sanata ve
ozgiirliige erisimini sinirlayan baskici rejimi temsil etmektedir. Ayrica
calisma masasi etrafinda cekilen sahnelerde komutan tist kadraja alinip
damizhigi kiigiik géstermek amaciyla alt kadrajda yer almaktadir (Sekil 5). Bu
kamera acisy, hiyerarsik esitsizligi vurgularken perspektifteki arkada kalan
objelerin disarida tutulmasi da sinematik mekan olarak bu odanin gizemini
arttir. Kitaplarin sayisi, eski bir kitap editorii olan Offred'i sasirtirken, odanin
teknolojiden yoksun bir ‘ofis’ olarak tasarlanmasi da teknolojinin
muhafazakar zihniyeti tehdit edebilecegi diislincesini gosterir (Stamp,
2017).

ekil 5: Komutanin Calisma Odast

Not. Offred ve Komutan Fred arasindaki hiyerarsik esitsizligi yansitan kamera a¢isindaki
perspektif ile yaratilan sinematik etki ile ifade edilir. Kaynak: Ekran goriintiisii yazarlar
tarafindan alinmistir.

Deri koltuk, islemeli ahsap mobilyalar ve masa lambasi, bir liiks ve
zenginlik simgesi olarak goriilmektedir. Koyu renkte perdeler, bu odada
yasanan tehlikeli durumlar ve verilen riskli kararlar hakkinda merak
uyandirip gizliligi ve mahremiyeti temsil ederken, sominenin atesi
glinahkarhigin cezasinin muhafazakar zihniyetteki cehennem hissiyatimi
yansitmaktadir. Herhangi bir totaliter rejimde oldugu gibi, Gilead'de de
yikici eylemler sadece ezilenlerin degil, ayn1 zamanda yerlesik seckinlere
mensup olanlarin davranislarinin da ayirt edici 6zellikleridir (Gokgen,
2014). Hikayede, Offred ve komutan arasindaki iliskiyi tanimlanan
hiyerarsileri bozmaya yonelik en zararl tehdit, komutanin kelime oyunu
(Scrabble) oynamasi icin Offred’i odasina davet etmesidir. Karsilikh
koltuklar, iletisimi tesvik ederken diyalogu takip eden kamera
hareketiyle burada Komutan ve Offred tarafindan oynanan kelime oyunu
gercek diinyadan mekan ve zaman olarak ayrilip kurmaca diinyada yasak
bir iliskiye gecis yapilir. Bu ylizden oyun goniilliiliigi ve 6zgiirligii temsil
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eder. Clinkii Gilead gibi oyun da gercek diinyanin disindadir ve burada
hiyerarsiler askiya alinir (Gokgen, 2014). Kelime oyunu sirasinda kamera
daha diiz bir acida ¢ekim yaparak iki karakteri esit bir sekilde gosterse de
kelimelerle arasi iyi olan Offred’in komutanin kazanmasina izin vermesi
stratejik bir hamledir. Kurmaca olan yasak iliskinin arka planinda,
Offred'in komutanin calisma odasinda bulunmasinin nedeni; kendisi, kizi
ve diger Damizlik Kizlarin kurtulusu icin planlamalar yapabilmektir.

Fred Waterford'un ayni zamanda Amerika'nin heniiz Gilead'in
kontrolii altinda olmayan bolgelerine bir saldir1 diizenlemenin planini
yapan bir general oldugundan dolay: tavanda bir diinya haritas1 vardir.
Bu harita, Waterford'un stratejik diisiincesini ve genislemeye olan
arzusunu simgeler. Set tasarimina gore, burada haritalarin ve bir
pusulanin temsili kullanilarak Waterford'un hedeflerini belirleme ve yeni
bolgeleri ele gecirme diislincesi vurgulanir (Stamp, 2017). Calisma alany,
Fred'in kisiliginin bir uzantisidir ve diger insanlar tizerindeki etkisini
gosterme ve giiclinii sergileme amacini tasir (Robinson, 2019).

Serena Joy’un Yasam Alani

Waterford evinin ortak yasam alani olarak bu mekan Serena Joy'un
imparatorluk alani olarak goriiliir (Tablo 3). Gilead'da, esler en fist
diizeyde statiiye sahip olan kadinlar olmasina ragmen gercekte giicleri
yalnizca ev icindeki otoriteyle sinirlidir. Serena’nin en ¢ok vakit gecirdigi
bu mekén onun hobilerini yapabilecegi bir alan olarak kisisellestirdigi
icin karakteri yansitir.

Tablo 3: Serena Joy’un Yasam Alani I¢ Mekan Analizi

Serena Joy'un Yasam Alani

Evin ortak yasam alani

Mavi renk

Serena’nin sandalyesi

Yerdeki yastik

Baskici atmosfer

Koselere yanastirilmamis mobilyalar
Kadrajdaki objelerin arasi uzaklik

Altigen alandaki ¢alisma masasindaki kisisel esyalar

Cok sayida pencere, Pencere manzarasi

Kus kafesi, Tablolar

islemeli mobilyalar, mermer kaplamali sémine,
samdanlar, desenli haly, biiyiik tagh avizeler

Fiziksel Ozellikler




62 Seymen&Eranil

Ritiiel/ dua

Offred’in diz ¢cokmesi

Eylemi takip eden yakin ¢ekim hareketi
Kadinlarin ayaga kalkmasi

Ciddiyet ve gerginlik

Hobiler: Orgii 6rme ve Sulu boya resim yapma
Siik(inet, Agag hisirtisi

izole yasamak

Sanat eserleri ile ilgilenebilmek

Misafir agirlamak

Aktivite

Kralice, yargig ve jliri

Giig, itaat ve Tahakkiim

Cicek motifleri

Anlam Melankolik i¢ sikinti, Tutsaklik
Mahremiyet

Mesafe, Miize duvarlar:
Zenginlik ve liiks

Serena Joy

Komutan esi

Toplumsal kurallara uyumlu, Sogukkanli ve uysal
Domestik imparatorluk alani, Otoriter ve disiplinli

Gii¢ dinamikleri, Ataerkil sisteme boyun egmek

i¢csel diinyanin simiry, igsel catisma

Empatik yoksunluk, Rahatsiz edici

Ayricalik, Toplumsal siif ayrimi, Muhafazakar zihniyet

Bireysel Ozellikler

Not. Serena’nin yasam alanindaki fiziksel veriler, sembolik anlamlar ve sinematik
mekanin analizi ile karakterlerin deneyimlerinin mekanda nasil algilandigini
isaret eder. Kaynak: Yazarlar.

Seremoni oOncesi yapilan ritiiel de burada gergeklestirilir (Sekil
6). Seremoni, Gilead'in gii¢ yapisinin Damizlik Kizlarin mesrulastirilmis
tecaviiziine dayanan bu distopik diinyaya ait bir olaydir. Seremoni
oncesinde Damizlik Kiz ortak yasam alaninda Martha ve komutanin
yardimcisi esliginde komutanin esini bekler. Herkes yerini aldiktan sonra
komutan odaya girer ve séminenin tistiindeki kutunun icinde bulunan
duay1 alip okur. Bu durum, Damizliklarin sisteme itaat etmek zorunda
olduklarini ve kisitlanmis bir sekilde hareket ettiklerini vurgular. Ayrica,
Serena'nin da hegemonik rizaya dayali bir performans sergiledigi de
asikardir. Serena’nin seremonideki varligl araciligiyla, Offred'in
deneyimledigi iktidardan farklilasan yonleri dikkat c¢eker. Cunki,
seremoni, Serena'nin kocasini goniillii bir sekilde ‘teslim etmesine’
dayanir. Serena’nin sandalyesinin sol tarafta konumlandirilmasi ve orada
oturarak bir kralige, yargi¢ ve jliriye benzetilmesi, Gilead'deki Damizlik
ve Esler arasindaki hiyerarsiyi gosteren bir sembolik gostergedir
(Robinson, 2019). Serena'ya yuzeysel bir otorite atfedilerek bir 6zgiir
irade illlizyonu yaratilmakta, bu performans araciligiyla ona bahsedilen
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‘Ustinlik’ kirintisy, iktidarin ‘rahmi’ olma gorevi gibi, iktidarin ‘eli’ olma
gorevini de yine kadina vermektedir. Offred'in ise diz ¢okmesi, itaatkarlik
ve tahakkiimiin semboliidiir. Komutan odaya girdiginde hem Serena hem
de Offred'in ayaga kalkmasi, patriyarkal rejimin baskinliginin bir ifadesi
olarak kadinlar arasindaki hiyerarsiyi asan bir durumu ortaya koyar ki
bu da eril bir otoriteye altindaki kadinin boyundurugudur. Mekansal
yerlesim ve kilit karakterlerin birbirlerine dogru konumlandirilmasi, giig
dinamiklerinin hikdyesini temsil eden sahnelerin etkisini ise
arttirmaktadir.

Incelenen mekan icinde tasvir edilen kadin temsilleri, toplumun sert
ve baskici diizenini aktarmanin yani sira karakterlerin birbirleriyle de
catismalarini yansitmaktadir. Aynm1 zamanda, hikdyenin kurgusundaki
iktidar baskisini kadin karakterler aracilifiyla iletmektedir. Bu, bir erkek
egemen toplumda, dogurgan kadinlarin ‘lireme' araglar1 olarak
gorildigii ve esleri tarafindan da bu amaca hizmet etmeye zorlandigi
halde  normallestirilmeye  c¢alisilan  bir  toplumsal durumu
betimlemektedir.

Sekil 6: Serena Joy’'un Yasam Alani
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Not. Yasam alanindaki seremoni oncesi ritiiel, misafir agirlama, Serena’nin
hobilerine ait alan gii¢ dinamiklerini ve toplumsal hiyerarsiyi yansitirken es
konumundaki Serena’nin kadina atfedilen domestik bir mekan olarak goriiliir.
Kaynak: Ekran gortntiisii yazarlar tarafindan alinmistir.

Bu mekandaki sahneler, ekran iizerinde glic dinamiklerini
vurgulayarak izleyiciye gorsel bir mesaj iletmektedir. Bir sahnede, Offred
salonun 6niinde diz ¢6kmiis ve seremoni ritiieline baslamadan énce diger
karakterlerin gelmesini beklemektedir (Miller, 2017). Ancak, Komutan
Fred, heniiz igeri girisine izin verilmemesine ragmen beklenmedik bir
sekilde odaya girer. Bu durum, Offred'in strese girmesine sebep olur ve
konusmalar1 sirasinda odada belirgin bir gerginlik vardir. Gig
dengesizligi, bu sahnedeki ¢ekim agilariyla vurgulanir; Offred'in tuzakta
oldugunu ve ¢aresizlik ile gii¢cstizliik duygusunu yiiz ifadesi ve konumuyla
gostermek icin sadece ona odaklanilir (@verland, 2021).

Serena Joy, Gilead rejimini destekleyen ve sistemdeki dini ve cinsiyetci
kurallara uyan biri olarak tasvir edilir. Serena karakterinin maviyle
iliskilendirilmesi dizide sembolik anlamlara dayanmaktadir. Mavi renk,
Serena’nin sogukkanli, kontrollii ve otoriter bir karakter oldugunu
vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Ayrica, mavinin sadelik ve ciddiyeti
sembolize etmesi, Serena’nin kat1 toplumsal normlara uygunlugunu ve
disiplinini gosterir. Mekandaki renk yogunlugu mavinin soguk ve notr
tonu olarak goriilir. Mavi, ayni zamanda, melankolik i¢ sikintisi da temsil
eder. Serena karakterinde bu duygusal zorluklar ve igsel catismalari
yansitir.

Serena’nin altigen béliimde bulunan calisma masasi ve lizerindeki
esyalar, onun kisisel ilgi alanlarini ve hobilerini yansitan sembollerdir.
Burada bulunan resim malzemeleri, dikis kutusu ve 6rgi gerecleri ile bu
evde nasil zaman gecirdigini isaret eder. Damizlarin zihinlerini
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calisirmamasi gerektigi bu rejimde Komutan eslerine de sadece bunlari
yapabilme hakki verilmistir. Resim yapma eylemi, Serena’nin i¢ diinyasini
ifade etme ve duygusal tatmini arama araci olabilme potansiyeline
sahipken, sadece ¢icek motiflerine izin verilmesiyle sinirlanmistir. Bu
durum, Serena’nin i¢ diinyasini ve potansiyelini bastirmasinin yani sira,
toplumun ona dayattig1 roller ve kisitlamalarin bir gostergesi olarak da
goriliir. Serena’nin 6rgii 6rme eylemi, Gilead toplumunda kadinlarin
sinirh ve belirlenmis rollerini sembolize eder. Orgii 6rme, gelenegin ve ev
islerinin sembolii olarak goriiliir, ancak ayni zamanda tutsaklik ve
baskinin bir ifadesidir. Bu eylem, kadinin toplumdaki roliini ve
potansiyelini engelleyen ataerkil bir sistemi yansitir. Serena Joy'un
yasam alani hem fiziksel detaylariyla hem de igerdikleri anlamlarla
derinlikli bir sekilde olusturulmustur.

Duvarlardaki renkler ve odadaki objeler, toplumdaki otoritenin
kontroliinii ve karakterlerin kisitlanmishgini temsil eder. Koselere
yanastirilmamis mobilyalar, ciddiyet ve gerginlik hissini yansitirken,
calisma masasindaki Kkisisel esyalar hobilerini ve igsel diinyasinin
simirlarini temsil eder. Islemeli mobilya tarzi, mermer kaplamali sémine,
samdanlar, desenli hali ve biiyiik tash avizeler zenginlik ve liiksii temsil
ederken misafir agirlamada toplumsal simif ayrimini da yansitir.
Yonetmen Miller, set tasarimcisi Berghoff'un neredeyse duvarlardaki tiim
resim kopyalarim1 gercek boyutlarinda yapmasi nedeniyle mekanin
duvarlarinin miize duvarlari gibi hissettirdiginden bahseder (Robinson,
2019). Komutan eslerinin ayricalikli olusunu tablolar gostergesiyle sanat
eserleriyle ilgilenebilme imkanini yansitir.

Mekanin genel atmosferi sikinti verici ve baskicidir. Pencereden
goriinen manzara, yesil agaclarla dolu olup mahremiyetin sembolik bir
temsilidir. Agacglarin hisirti sesi de normalde rahatlatict olmasi
beklenirken rahatsiz edicidir. Cok fazla pencere olmasina ragmen yine de
oda karanliktir. Los 151k kullanimi ise huzursuzlugu arttirir. Kus kafesi ise
izole bir yasami, tutsakligi ve empatik yoksunluga atifta bulunur. Bu
detaylar, izleyiciye mekanin atmosferini ve karakterlerin icsel
durumlarini daha derinlemesine hissettirir.

Serena Joy'un Yatak Odasi

Waterford evinin odalarindan biri olan yatak odasi, Serena karakterinin
domestik iktidariyla iliskilendirilen bir alan gibi goriinse de aslinda
Gilead'in iireme sisteminin kurallarina uygun olarak cinselligin sembolii
haline gelmistir. Yatak odasi kisisel 6zgiirliiklerin kisitlandig1 ve baskici
rejimin etkisinin en yogun hissedildigi bir mekandir (Tablo 4).



66 Seymen&Eranil
Tablo 4: Serena Joy’un Yatak Odasi ¢ Mekan Analizi

Serenay Joy’un Yatak Odas1

Mavi renk
Merkezi diizen ve yerlesim
Mavi islemeli tavan
Alt cekim kadraji
Dort direkli yatak
Nakish yastiklar
Doseme ve halilar
Ayna
Gosterisli avize
Tavandaki detaylar: Mavi iistiine kus, bulut, cicek
Seremoni
Sessizlik
Taklit etme
Bakisi takip eden ¢ekim hareketi
Bakmak
Kameranin hareketin devam ettigi yerden baska bir
yere cevrilmesi
Hatirlama ve 6zlem
iktidar
Gerilim
Melankoli
Anlam Cinsellik
Diizen ve Inang
Zenginlik ve liiks
Doga ve Ozgiirliik
Serena Joy, Fred Waterford, Offred
Es
Kontroliin yitirilmesi
Eril gli¢
icsel kagig
Bireysel Ozellikler Baski altinda yasam
Dayatma
Duygusal sarsilma
Gozetim altinda
Kisitlanmis bakis
Ozgiirlesme arzusu
Not. Serena Joy’un yatak odasi olarak nitelendirilen bu mekandaki analiz Serena,
Komutan ve Damizlik karakterlerinin bir uzantisidir. Fiziksel veriler 1s18inda
sinematik anlatim aktivite, anlam ve bireysel degerlerin algilanisi ile irdelenir.
Kaynak: Yazarlar.

Fiziksel Ozellikler

Aktivite

Serena Joy'un yatak odasinin tasarimi hem karakterlere agilan bir
pencere hem de seremoninin gerceklestigi mekandir. Bu nedenle, set
tasarimcilar1 yatak odasinin tasarimiyla, seremoninin nasil isledigini
anlatmak ve bu siirecin mobilyalar lizerindeki anlamini ortaya ¢ikarmak
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amacindadir (Sekil 7). Geleneksel olarak ‘Yatak Odast’’ ve evlilik
mahremiyeti kavramini radikal bir sekilde sarsan roman, ‘Seremoni/
Ayin’ zamaninda Komutan-Damaizlik ile, Serena- Damizligin kiyafeti ile
iliskisindeki garip bir diizenlemeye sahip cinsel birlesmeyi bu mekanda
anlatir.

Sekil 7: Serena Joy’un Yatak Odast

Not. Serena Joy'un yatak odasinin mekansal diizeni ve detaylarinda biiyiik dort
direkli yatak, islemeli yastiklar ve dogadan ilham alan tavan tasarimi dikkat
ceker. Kaynak: Ekran goriintisii yazarlar tarafindan alinmistir.

“Serena aglamaya basladi. Duyabiliyorum onu, arkamda. Bu ilk kez
olmuyor. Her zaman yapar bunu Ayin gecesinde. Girtiltii yapmamaya ¢alistyor.
Oniimiizde onurunu korumaya calistyor. Déseme ve halilar sesini boguyor, buna
ragmen onu agikca duyabiliyoruz. Kontroliinii yitirmesi ve bunu bastirmaya
calismasindan kaynaklanan gerilim korkung.” (Atwood, 2019 [1985]: 127).

Offred, Serena’nin gerceklesen iireme ritliellerinden o6nceki
melankolik davranisini anlatmaktadir. Serena, Gilead politikasinin
olusturulmasinda rol almasina ragmen, toplumlarinin devamliligini
saglamak amaciyla tasarlanmis olan bu ritliel 6ncesinde diizenli olarak
ruhsal agidan sarsilir. Damizliklar tutsak yasamlarinin daha yiiksek bir
bedelini 6derken, Serena ve diger esler kendi deneyimledikleri baskilara
katlanmaktadir. Kadin, Gilead’da, hangi pozisyonda olursa olsun,
dayatilan bedensel ve sosyolojik tahakkiim ile kati1 kurallar altinda
yasamakta ve ac1 cekmektedir.

Dizide, farkli sosyal siniflara mensup karakterlerin empati belirtisi
olmaksizin bir arada yasadig tasvir edilmektedir. Ancak Gilead'daki ev
diizeni, karakterleri yonlendiren beklentileri ve kurallari icerir. Odanin
mekansal organizasyonunda eski tarzda dort direkli biiyiik bir yatak
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mekanin merkezindedir. Bununla birlikte, karakterlerin senaryoya
uyumlu olmasit disiincesiyle, zengin insanlarin yataklarinda
kullanmadigi bir¢ok yastik, Serena Joy'un Offred gibi davranabilmesi i¢in
bir metafor olarak kullanilmistir (Robinson, 2019). Baska bir sahnede,
Offred Serena ile konusmak icin bu mekana girdiginde, nakish yastiklara
gozleri takilir. Nakislar, belirli bir dizenin ve inang¢ sisteminin
semboliidiir. Kitapta da bahsedilen "Inan¢ bir sézciik sadece, siislij,
yastiga islenmis bir sozciik." alintisi, inancin ve ideolojinin kimlik
lizerindeki kontroliinii yansitir (Atwood, 2019 [1985]: 361). Yatagin tam
karsisinda bulunan bir ayna ise, yatakta yasanan her seyin Gilead
toplumunun gozetimi altinda oldugunu ve taklit edildigini
hatirlatmaktadir (Natalia, 2019).

Ayrica, Serena’nin yatak odasinin mavi renkle iliskili detaylar da
O6nemli bir rol oynamaktadir. Tavan da mavi renkte olup kuslar, cigcekler
ve bulutlar gibi dogadan esinlenen detaylarla siislidiir. Kadinlar
genellikle dogaya, dogal siireclere ve bedensel/fiziksel varolusa
iliskilendirilirken, erkekler kiiltiirel alana, zihinsel/faaliyet odakl islere
ve toplumsal rollerin belirleyicilerine atfedilir. Bu yilizdendir ki Serena’ya
ait olarak atfedilen yatak odasinda dogaya ait cagrisimlar vardir.

Offred seremoni aninda tavana bakarken mavi rengin duygusal ve
sanatsal c¢agrisimlarini vurgulayan, Kkisisel deneyimlerini aktarir.
Offred'in bakisiyla birlikte kamera agis1 tavana dogru cevrilir ve onun
diistinceleri ve anilar1 arasinda gegcis yapilir. i¢ sesi esliginde, odadaki
gosterisli avize gibi detaylara goz atarken mekandan ruhen ayrilir ve
gecmise donls yapar. Bu anlatim, Offred'in 6zgiir bir kadin oldugu
zamanlara ve ailesine dair hatiralar icerir. Sahnede mavi kelimesi gecen
sarki ve muzik gruplarindan bahseder. Maviyle iliskili miizik, sanat ve
deneyimlerin etkisini hisseder ve bunlar1 anlatir. Eski yasaminda sahip
olduklar1 araba renginin mavi oldugunu hatirlamasi1 karakterin ig
diinyasini ve ge¢cmise olan 6zlemini yansitan bir anidir. Bu sahnedeki
mavi renk ve dogal detaylar, Offred'in arka planda sakladig1 duygusal
deneyimlerini ve 6zgilirlesme arzusunu temsil eder. Bu sayede, Offred'in
ic yolculugunu ve yasadigi celiskileri anlamak, sistemi sorgulamak ve
direnisin izlerini takip etmek mimkiin hale gelir. Gilead'in baskici
rejiminin varhigi ise, dayatilan inang sistemi ve kontroliin merkezi olarak
yatak odasi araciligiyla karakterler tizerinde bir bedensel ve sosyolojik
tahakkiim kurdugunu gosterir.

Mutfak

Dizide Marthalar, evin hizmetci sinifina ait olan kadinlardir. Marthalar,
Gilead toplumunda iireme yetenegi olmayan veya ¢ocugu olmayan
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kadinlardan olusur. Mutfak, Marthalarin ¢alisma alanidir ve genellikle
diger kadinlarin yemek ihtiyaclarim1 karsilamak, evin yemeklerini
hazirlamak ve dagitmak gibi gérevleri vardir (Tablo 5).

Tablo 5: Mutfak Ic Mekan Analizi

Koyu toprak tonlari ve koyu yesil renk
Organik gidalar
Yemek pisirme araclari
Diisiik 151k ve gri tonlar1
Fiziksel Giin 15181 hiizmeleri
Ozellikler Mutfak triinleri ikonlar1
Ada tezgah
Cam
Veranda
Sarmasiklar
Yemek hazirlama, pisirme ve dagitma
Corek yapmak
Eylemi takip eden yavas kamera ¢ekimi
Aktivite Hizmet etmek
Diizen ve Temizlik
Is birligi
Kiiclik sohbetler
Dogal
Monoton
Soguk
Gizli mesajlar
Dayanisma
izole edilmis sican
Martha
Hizmetci
Zorlu yasam kosullari
Kat1 kurallar
Duygusal ifade sinirlamalari
Dinlenilme hissi
Hiyerarsik tavir
Not. Mutfak mekani, tasarimindaki fiziksel, sembolik ve sinematik unsurlari ile
degerlendirilir. Kaynak: Yazarlar.

Anlam

Bireysel
Ozellikler

Dizideki mutfak i¢ mekani oldukca sade ve islevsel bir tasarima
sahiptir (Sekil 8). Mutfak temizlik ve diizen anlayisi ile yonetilir. Beyaz
renkli dolaplar ve tezgahlar, kahverengi tonlarda ahsap zemin ve agik
mavi renkli duvarlar kullanilmistir. iki biiyiik pencere mutfaga dogal 151k
saglar. Mutfagin merkezinde biiyiik bir ada tezgah bulunur. Mutfagin
tasariminda Gilead'in koruma odakl felsefesinin kat1 kurallarina dikkat
etmek gerektiginden herhangi yazi iceren bir 0genin veya yemek
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kitaplarinin olmamasi bir evi dolduran ve onu sicak ve canli hissettiren
seylerden kaginildigini gosterir.

Mutfaklar genellikle sade, soguk ve monoton bir tasarima sahip olup
Marthalarin ¢alisma kosullarini ve yasamlarinin rutinligini yansitabilir.
Sinematik olarak, mutfak sahnelerinde diisiik 151k ve gri tonlarinin
kullanilmas1 genel olarak hiiziinlii ve baskici bir atmosfer olusturur.
Marthalar arasindaki iliskiler ve iletisim, mutfak sahnelerinde sessizce is
birligi yapma veya kiiciik sohbetler etme gibi aktiviteler, Marthalarin
dayanisma icinde olduklarini ve zorlu yasam kosullarinda birbirlerine
destek verdiklerini gosterir.

Sekil 8: Mutfak

Not. Dizide mutfak sahnelerinde toprak tonlari, koyu yesil ve giines 15181
kullanarak dogal bir atmosfer yaratmay: ve ev sakinleri arasindaki iletisimi
yansitan bir atmosfer ile ifade edilir. Kaynak: Ekran goriintiisii yazarlar
tarafindan alinmistir.

Goriilen koyu toprak tonlari, koyu yesil ve giines 15181 gibi dogadan
esinlenen detaylar dogallig1 temsil etmektedir. Ancak bu dogal unsurlar,
aslinda baskici ve yapay bir sistem olan Gilead'in ylizeyindeki gosterisli
ve dogaya dair izler tasiyan unsurlarla birlikte ikiytzliiliigiinti vurgular.
Waterford evi, kadinlar1 ‘dogal’ olarak ev isleri, bakim, duygusallik gibi
alanlarda sinirlayan bir diizen olarak goriir. Bu diizen, kadinlar ikincil bir
konuma yerlestirir ve cinsiyet esitsizligini pekistirir.

Mutfak, sinematik sahneleriyle duygularin nasil bastirildigini ve ifade
edildigini gosteren bir mekandir. Waterford'un evinde, mutfak diger
mekanlardan farkl olarak camlarla ayrilmistir. Bu camlar, yiiksek sesle
ifade edilen bir diisiincenin duyulma riskini hatirlatir ve birinin sizi
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dinledigini diistindiigliniizti hissettirir. Bu nedenle, duygular bastirilir ve
gizli mesajlar1 kamufle eden corekler gibi yemekler araciligiyla ifade
edilir ve bu aktivite kamera cekiminde yavaslatilip hareket takip edilir.
Bu distopyada, duygularin sadece mutfakta ¢alisan kadinlara ait oldugu
aciktir (Natalia, 2019). Mutfak, kadinlarin duygusal ifadelerini
saklamalar1 gerektigi ve hissettiklerini gizlemek zorunda olduklar1 bir
alandir.

Mutfakta Marthalar ve Damizlik Kizlar icin ayr1 bir alan olmasi
onemlidir. Waterford'larin onlarla yemek yemeyi istemedigi i¢cin veranda
Marthalar ve Damizlik Kizlar icin oturma/yemek yeme alanina
doniistiirilmiistiir (Robinson, 2019). Ayrica, Serena'nin evdeki diger
personeline karsi tutumunu vurgulamak i¢in verandada biraz
tamamlanmamis bir gérinti olusturulmus ve dogal unsurlar, 6zellikle
sarmasiklar gibi bitkiler tasarimin bir pargasi olarak kullanilmistir. Bu
tasarim, verandayl bir tiir izole edilmis- bir sican gibi- hissettirerek,
Serena'nin ev personeline karsi tavrini ve evin icindeki hiyerarsiyi
yansitmaktadir (Robinson, 2019).

Sonug

Sinema ve mekan iligkisi lizerine yapilan bu ¢alismada, toplumsal cinsiyet
aragtirmalar1 teorik literatiirii 1s18inda ‘Damizhik Kizin Oykiisi’
dizisindeki mekansal ve sinematik anlatim etkisindeki gorseller ve
imgeler araciligiyla kadinin temsiliyeti incelenmistir. Kurgusal mekanda
kadin temsilinin varligi anlama yansimaktadir. incelenen dizide
toplumsal cinsiyet rolleri ve kadinin rolii konusu, set tasarimi tizerinden
vurgulanmistir. Atwood'un romani ve Miller'in uyarlamasinin sinirlarina
0zgii gibi goriinse de damizlik kadin illiistrasyonu, anlatida ve gliniimiiz
toplumunda kadinlar1 ‘kisi olmayan’ olarak nesnelestirilmesi ile tasvir
edilir. Cinsiyet rolleri gibi kiiltiirel normlar insanlarin davranislarini,
duygularin1 ve algilarini etkiler. Dizi, farkli deneyimlere sahip olan
yasama daha genis bir bakis a¢is1 sunan ¢esitli bedenlere odaklanarak
mekansal okumayi etkilemektedir.

Dizi, Margaret Atwood'un romaninda da yer alan Gilead'in kapsamli
bir gorsel tasvirini sunmasinin ardindan, sinematik baglamda duyusal
deneyime odaklanmayir amaclamaktadir. Roman karakteri Offred'in
bedeninden koparildigi ve tekrar baglanti kurmak icin duyusal
deneyimlerini kullandig1 temalar), diziye aktarma stlireci mekansal
anlatilar ile yer almaktadir.

Gorseller, acilar ve renkler, Ogeleri 6n plana c¢ikarabilir veya
bastirabilir. Ayn1 zamanda izleyicilerde duygusal tepkileri yeni yollarla
uyandirma potansiyeline sahiptir. Gilead sahneleri, sepya/sar1 tonlara
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sahip bir filtre kullanilarak ¢ekilmekte ve gecmisteki Gilead Oncesi
sahneler ise daha soguk ve parlak tonlara sahiptir. Bu gorsel secimler,
izleyiciye farkli zaman dilimlerini ve atmosferleri ayirt etme ve
deneyimlemenin yaninda sahnelerin atmosferini ve duygusal etkisini
degistirmeyi amaclamaktadir. Sepya/sar1 tonlar, nostalji, sicaklik veya
eskime hissi gibi duygusal tepkileri ¢cagristirir iken, soguk ve parlak tonlar
daha gergekci, belirgin veya zit bir etki yaratmay1 amaglar. Fakat dizideki
bu farkl tonlar Gilead kurgusunun daha 'romantiklestirilmis' lenslere
kiyasla daha 'gergekgi' olarak filtrelendigi kisitlayici bir bakis acisini
anlatir.

Gilead’daki mekanlarda, ozellikle de kisitlayici 6zellikleri ile evin
iktidarin kontrol noktasi olarak bir araci oldugu vurgulanmaktadir.
Gilead’da stratejik olarak esler evin yonetiminde belirleyici bir konumda
olmasina ragmen ev icine hapsedilerek uygulanan kurallar ile kadinlarin
lizerindeki kontrol yine iktidarin elindedir. Hem Damizlik hem de Esler
olmak iizere kadinlarin karsilastiklar ic mekanlarda, ikamet ettikleri ev
ici ve kamusal alanlarda da ataerkil kontrol sistemi mekan araciligiyla
temsil edilir. Belirli kamera agcilari, Offred, Serena ve Komutan gibi
karakterler arasindaki gli¢ esitsizliklerini ¢erceve icinde vurgular. Dizi,
patriyarkal bakis acisiyla kadin bedeninin toplumda karsilastig1 baski ve
kontrolii gorsel olarak aktarmaktadir.

Gorsel medya ve kadin baglaminda, kadin bedeninin tasviri ve feminist
hareketlerinin ekrana getirilmesi ile feminizm son yillarda medyanin
odak noktasina haline gelmistir. Bu dizinin 6nemi kurgusal diinyada var
olan egilimlerin izleyicinin diinyasinda olasi bir gelecege yansitilabilmesi
gerceginde yatmaktadir. ‘The Handmaid's Tale’ dizisi, kadin haklar,
toplumsal cinsiyet ve siyasi meselelere odaklanmasiyla birlikte Margaret
Atwood'un 1980'lerde yarattig1 sembolleri yeniden giindeme getirerek
feminist harekete yeni bir dinamizm kazandirmistir. Kadinlara kendi
bedenleri iizerinde karar vermeleri icin olanak veren diinya ¢apindaki
feminist hareketlerde direnisler bu diziden -etkilenmistir. Dizinin
ardindan, ‘handmaid’ kiyafeti ve ‘Offred’ ismi, kadin haklarina yonelik
protesto ve mitinglerde sik sik kullanilmaya baslanmistir. Buna paralel
olarak, bu arastirma, gelecekteki mekansal tasarimlarda gézlemlenecek
olan toplumsal cinsiyet imgelerini iceren kurgusal mekanlarda kadinlarin
temsili konusunda farkindalik yaratmayi amaglamaktadir. Damizlik Kizin
Oykiisii, bir kadina kendine ait bir ses, kimlik ve bir 6zel yasam alani
vermek ile kadinlarin bunlara sahip olmamasi gerektigini diisiinenler
tarafindan her zaman ‘feminist’ olarak kabul edilecektir.
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Giivenlik Kiiltiirii ve Is Saghg
Guvenligi Konusunda Kadin
Calisanlarin Farkindalig::
Tekstil Sektorii Uzerine Bir
Calisma
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Oz

Bu ¢alismada kadin ¢alisan istihdaminin
yogun oldugu tehlikeli ve emek yogun bir
sektdr olan tekstil sektériinde kadin
calisanlarin Is Saghgi ve Giivenligi (ISG)
uygulamalarina bakis agisini  ortaya
koyabilmek  amaglanmigtir.  Calisma
kapsaminda bir tekstil fabrikasindaki 180
kadin ¢alisana 35 soruluk 5°li Likert tipi
olcekle hazirlanan anket uygulanmigtir.
Kadin calisanlarin ISG konusundaki bilgi
ve tecriibeleri degerlendirilerek, ISG
kiilttirtiniin glintimiiz calisma
kosullarindaki durumu kadin ¢alisanlarin
bakig agisiyla ortaya konmaya
calisilmistir. Yapilan anket neticesinde,
calisanlarinin %54 "liniin "Kadin
calisanlara yénelik ¢ikarilan kanunlarin
iyilestirilmesi  gerektigini  diisiindiigii”,
bununla birlikte %49'luk kisminin ise
“Kadin  ¢alisanlar  acisindan  gece
vardiyasinin erkek c¢alisanlara kiyasla
daha zorlayict oldugunu disiindiigii”
tespit edilmistir. Genel olarak
degerlendirildiginde ise kadin ¢alisanlarin
giivenlik kiiltiirii ve ISG farkindaliklarinin
yetersiz oldugu ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Calisan kadin, giivenlik
kiiltiirti, tekstil sektorii, is giivenligi, ISG

Awareness of Women Employ-
ees on Safety Culture and Oc-
cupational Health and Safety: A
Study on the Textile Industry

Abstract

In this study, it is aimed to reveal the
perspective of women employees on Occu-
pational Health and Safety (OHS) practic-
es in the textile sector where there is in-
tense women employment, a dangerous
and labor-intensive sector. In this context,
a questionnaire prepared with a 5-point
Likert type scale with 35 questions was
applied to 180 women employees in a
textile factory. By evaluating the
knowledge and experience of women
employees in terms of OHS, the state of
OHS culture in today's working conditions
has been tried to be revealed from the
perspective of female employees. As a
result of the study, it was determined that
54% of the employees think that “the laws
enacted for female employees should be
improved", while 49% of them think that
“night shifts are more challenging for
female employees compared to male em-
ployees”. When evaluated in general, it
has been revealed that the safety culture
and OHS awareness of female employees
are insufficient.

Keywords: Women employees, safety culture,
textile industry, occupational safety, OHS
Awareness
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Bilinci

Giris

Calisma ihtiyact insanlarin temel gereksinimlerini karsilayabilmesi
noktasinda olduk¢a énemli bir aractir. Insanlarin hayatlarinin devami
icin gereksinim duydugu calisma ihtiyaci onlar1 olumsuz g¢alisma
kosullar1 ve calisma ortamlarinda is gérmeye mecbur birakmistir. Bu
olumsuz kosullar altinda is goren calisanlar is kazalar1 ve meslek
hastaliklar1  yasayabilmekte, bunun sonucunda da hayatlarini
kaybedebilmektedirler. Bu gibi olumsuz durumlarla karsi karsiya
kalmak Is Saghg1 ve Giivenligi (ISG) kavraminin hayatimiza girmesine
neden olmustur. ISG’'nin amac isyerlerinde saglikh ve giivenli bir ortam
olusturmak, is yerlerinde var olan veya olabilecek riskleri belirleyip
bunlar1 bertaraf etmeye ¢alismak ve bu konuda isveren ve calisanlarin
gorev, hak ve sorumluluklarini belirlemektir (6331 Sayih Is Saghgi ve
Givenligi Kanunu, 202:1).

Calisma ortamlarinda bulunan tehlikeler c¢alisanlarin  agir
yaralanmalarina, bunun sonucunda uzuv kaybi, sakatlik veya Oliimle
sonuclanan is kazalar1 yasamalarina sebep olabilmektedir. Bu is kazalari
hem c¢alisanlara hem de isverenlere maddi manevi kayip olarak geri
donmektedir. Is kazalarim énlemek ve olumsuz c¢alisma kosullarini
gidermek isverenlerin sorumlulugunda oldugu gibi ¢alisanlarin da
kendilerini olusabilecek biitiin tehlikelerden uzak tutmasi ve tehlikeli
davranislarda bulunmama gibi sorumluluklar1 vardir. Bu noktada
orgiitlilligiin 6nemi ortaya cikmaktadir. Isverenler is yerlerindeki
tehlikeleri ortadan kaldirirken c¢alisanlarin da fikrini alip onlarla is
birligi icerisinde hareket etmelidir. Saglikli ve giivenli bir ¢alisma
ortaminin olusmasinda devletlere daha biyiikk bir sorumluluk
diismektedir. Devletler, isveren ve calisanlarla is birligi yapip, uygun
calisma ortamlarinin saglanmasi ve olusabilecek is kazalari, meslek
hastaliklar1 ve is cinayetlerinin ontine gecilebilmesi noktasinda isveren
ve calisanlarin da fikirlerini alarak olumlu c¢alisma standartlari
olusturmak ve politikalar gelistirmek zorundadir (ILO, 2015:1).

Calisma ortamindaki riskler irk, dil, din, cinsiyet ve yas ayrimi
olmaksizin herkesi etkilemektedir. Fakat dezavantajli konumda olan ve
ozel politika gerektiren gruplar arasinda olan kadin calisanlar bu
olumsuz kosullardan daha fazla etkilenmektedir (6331 Sayih is Saghig
ve Guivenligi Kanunu, 2012:7). Calisma hayatinda kadin istihdaminin
orani toplumsal esitsizlikten kaynakli ne yazik ki azdir. Kadina bigilen
“annelik” rolii onu is glcli piyasasinda yok saymaktan Oteye
gidememistir. Patriarkal toplumlarda kadin sadece annedir, ¢ocuklarina
bakmakla ve ev islerini yapmakla yiikiimliidiir. Ote yandan is giicii
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piyasasinda kendine yer bulan kadin, “diisik” emek giicline sahip
oldugu inanciyla “vasifsiz” islere ve sadece “kadin isi” olarak
nitelendirilen mesleklere yonlendirilmistir.

Teknolojinin ve sanayinin gelismesiyle birlikte insanlarin ihtiyaclar
glin gectikce farklilik gostermis ve buna bagh olarak bircok sektor
ortaya c¢ikmistir. Bunlardan biri de tekstil sektoriidiir. Insanlarin
giyinme ihtiyacinin karsilandigi bu sektorde, cesitli talepler olusmus, bu
taleplerin karsilanmasi ve tiiketiciye ulastirilmasi noktasinda da siirecin
sorunsuz ilerlemesi adina iiretim hizlandinlmustir. Is giiciindeki ve
tretimdeki bu artis; istihdami da arttirmis, diisiik iicret ve giivencesiz
calisma karsiliginda is gorecek is¢i ihtiyaci, kadinlarin da istihdama
katilmasina sebep olmustur. Kadinlarin tretim hayatindaki yeri
gecmisten glnlimiize kadar Onemini siirdiirmiistiir. Fakat kadin
calisanlar, sadece kadin olduklar icin calisma hayatlarinda siirekli
ayrimciliga maruz kalmislardir. Kadin, cinsiyetinden 6ttirii erkeklerden
daha diisiik maas almakta, deger géormeyen islerde ve yine tamamen
erkeklere uygun yapilan ¢alisma ortamlarinda is gérmeye itilmistir. Bu
ayrimciligin ve baskinin kadin tizerinde olusturdugu stres, kadini sadece
isin gereginden kaynakl risklerle degil, toplumsal cinsiyet esitsizligiyle
de miicadele etmek zorunda birakmistir.

Giivenlik Kiiltiirii

Guvenlik Kultiird, bir is organizasyonu igerisindeki her yastaki ve her
riitbedeki tiyeler arasinda paylasilan degerler, normlar ve davranislar
bitiinidir (Bozkurt ve Terziev, 2016:367). Gilivenlik kiiltiirii mesleki
orgutliligi gerektirir ve calisanlarin herhangi bir tehlikeye yol agacak
davranistan kacinmasi, 6ntine gecilemeyecek bir tehlikeyle karsi karsiya
kalmasi sonucunda da yonetimle isbirligi icerisinde oOrgiitsel hareket
etmesini ifade eder (Meksut, 2020:16). Is kazalar1 cogunlukla tehlikeli
durum ve davranislar yiiziinden olmaktadir. Bu tehlikeli durum ve
davranislar ¢ogu zaman ¢alisanlarin tehlikenin farkinda olmamasindan
veya mevcutta bulunan tehlikeyi goérmezden  gelmesinden
kaynaklanmaktadir. 1986 yilinda yasanan Cernobil Niikleer Kazasi icin
hazirlanan raporda; kazanin meydana gelmesinde calisanlarin tehlikeli
davranis ve tutumlarinin neden oldugu sonucuna ulasilmistir (Bozkurt
ve Terziev, 2016:365). Boylelikle giivenlik kiiltiirii kavrami ortaya
cikmistir.

Bir calisma ortamindaki ¢alisanlarin gostermis olduklari davranislar
onlarin giivenlige karsi tutumlarini yansitir. Is kazalarinin %90 oranda
glivensiz davranislardan kaynaklandigini (Yildiz ve Yilmaz, 2017:138)
gdz oOniine aldigimizda ¢alisan davranigslarinin da ayr1 olarak
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degerlendirilmesi gerektigi ve bunun giderilmesi noktasinda da énemli
adimlar atilmasi gerektigi goriillmektedir.

Pozitif giivenlik kiltiirlinde c¢alisanlar tehlikeli davranislarda
bulunmaktan kacinir, tehlikelerin farkindadir, riskleri gérmezden
gelmez ve gilivenligi bir aliskanlik haline getirmistir (Nisanci ve Kaymak
Demiréren, 2020:31). Pozitif giivenlik kiiltiiriinde cahsanlar ISG ile ilgili
politikalar1 takip eder, is yerinde verilen egitimlerden kagmaz, uyarilari
dikkate alir, gerekirse giivenligin saglanmasi noktasinda fikir beyan
eder (Basdemir, 2013:93). Negatif giivenlik kiiltiirtinde ise c¢alisanlar
mevcutta bulunan riskleri gérmezden gelir, 6nemsemez, “nasilsa bana
bir sey olmaz” Inanciyla kendinden son derece emin hareket eder
(Nisanc1 ve Kaymak Demiroren, 2020:31).

Tekstil Sektoriinde ISG

Insanlarin temel ihtiyaglarindan biri olan giyinme ihtiyacinin zamanla
bir temel gereksinimi karsilamasindan ziyade géze hitap etme gayesiyle
lretim yapmaya baslamasiyla birlikte tekstil sektoriiniin bugiinki hale
gelmesine sebep olmustur. Tekstil sektorii ip ve mamul kumasin
Uretilmesinden, kumaglarin insanlarin ihtiyaglar1 ve talepleri
dogrultusunda islenmesi ve piyasaya striilmesi siire¢lerinin tiimiini
kapsamaktadir. Onceleri sadece korunmak amaciyla giyinme ihtiyac
duyan insanlar zamanla sadece korunma amaciyla degil, estetik kaygilar
nedeniyle goze hitap edecek renkleri ve desenleri kullanmaya basladilar.
Giyinme sektoriindeki talebin artisi is giicii piyasasinda da rekabete yol
acmis, taleplerin karsilanmasi noktasinda istihdam arttirilmis, iiretim
hizlandirilmis ve tekstil sektoriinde teknolojiyle birlikte makinelesme
streci baslamistir. Tekstil sektorii yogun emek giicii gerektiren is
kollarindan biri oldugundan dolayi, yasanmasi istenmeyen is kazalari da
bu sektoérde kacinilmaz bir hal almistir.

2017-2019 yillann arasindaki Tiirkiye’de bulunan Sosyal Gilivenlik
Kurumu (SGK) istatistiklerine bakildiginda, zamanla is kazas1 ve meslek
hastaliklar1 sayisinda bir diislisiin yasanmasi beklenirken aksi bir
durumla karsi karsiya kalinmistir (Sekil 1). Bu verilerin yillik tiim is
kazas1 verilerini yansitmadigy, bildirimi yapilmayan is kazalar ve is yeri
oliimlerinin oldugu da g6z 6nlinde bulundurulunca oldukga tehlikeli bir
sonugla karsi karsiya kalinmaktadir.
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Sekil 1. SGK istatistiklerine gore yillara gore tekstil sektériinde meydana gelen
is kazasi sayisi, 6len sigortal sayisi ve meslek hastaligi sayisi (degerler kayitlara
gecen sayilardir) (Sosyal Giivenlik Kurumu, 2018:1).

Her sektor gibi tekstil sektoriiniin de kendine has saglik ve giivenlik
riskleri vardir. Is makinelerinden kaynakli olusan giiriiltii ¢alisanlar
lizerinde isitme kaybina, Kkalpte ritim bozukluguna, koruyucusuz
makinelerle ¢alisma galisanlarin yaralanmasina ve uzuv kaybina neden
olmaktadir (Tekstil Sektoriinde Is Saghg Gozetimi Rehberi, 2016:23).
Makinelerin titresimli o6zelligi calisanlarda el-kol veya tiim viicut
titresimlerine maruziyet sonucunda beyaz parmak sendromu, Raynaud
Fenomeni, kas hastaliklari, bel, boyun ve omuzlarda hasar meydana
getirebilmektedir. Calisma ortaminda ¢alisani olumsuz etkileyen sicaklik
ve aydinlatma; calisanlarda su ve tuz kaybina, sicak carpmasina,
dikkatsizlige, 1s18a karsi duyarhliga, yogun strese sebep olabilmektedir
(Tekstil Sektoriinde Is Saghigi Goézetimi Rehberi, 2016:25-26). Uzun siire
oturarak veya ayakta calisma bel, boyun ve omuzlarda hasara yol
acabilmektedir (Tekstil Sektoriinde Is Saghg Gozetimi Rehberi,
2016:29). Calisma ortamindaki tozlarin ise calisanlar tarafindan
solunmasi c¢alisanlarin iist solunum yollarina etki etmekte ve
calisanlarda mesleki solunum sistemi rahatsizliklarina neden
olabilmektedir (Tekstil Sektériinde Is Saghg Gozetimi Rehberi,
2016:27). Calisanlarin mobbinge maruz kalmasi, sorumluluklari
hakkinda bilgilendirilmemesi, ayrimciliga maruz kalmasi, isini hizlica
bitirebilmesi adina tstlerinin baskisina maruz kalmasi da ¢alisanlarda
strese, dikkat daginikligina, o6fkeye, iletisim problemlerine yol
acabilmektedir. Bununla birlikte Tiirkiye’de yapilan bir ¢alismada,
tekstil sektoriinde yasanan is kazalarinin %54l giivensiz davranistan
kaynaklanirken, %38'i giivensiz ortamlardan, %8'i ise teknik
nedenlerden dolay1 yasandig belirtilmistir (Yigitalp Rengber, 2019:95).
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Calisma ortaminda yasanacak is kazasi, buna bagh 6liimler ve meslek
hastaliklarinin olusmasinin 6niine gecilebilmesi icin gerekli énlemler
alinmalidir. Calisma ortamindaki tehlikelerin giderilmesi, giderilmesinin
mimkiin olmadig1 durumlarda mevcut tehlikeli kaynagin daha az
tehlikeli olanla degistirilmesi, son olarak da calisanlara uygun Kisisel
Koruyucu Donanim (KKD) temininin yapilmasi ve c¢alisanlara bu
KKD’lerin kullandirilmasi saglanmalidir.

Tekstil Sektoriinde Kadin Calisanlar

Ataerkil toplumlarda kadinlara bicilen toplumsal ve sosyal roller
kadinlar1 sadece annelik, erkege hizmet ve ev isleriyle sinirlandirmistir.
Oysaki kadinlarin iiretim hayatindaki yeri ¢ok eskilere dayanmaktadir.
Sanayi devrimiyle birlikte cesitli sektorlerde istihdam edilmeye
baslayan kadin calisanlarin yine kadinlara bicilen toplumsal roller disina
cikmasi engellenmis ve kadinlarin yeni sorunlarla miicadele etmesine
sebep olmustur. Calisma ortamlarinin sagliksiz ve giivensiz ¢alisma
kosullari, mobbing, cinsiyetgilik gibi birgok sorunla karsi karsiya kalan
kadin, evine dondiiglinde ese hizmet, cocuklara bakmak gibi bir¢ok
eylemden tek basina sorumlu tutulmaktadir.

Kadin c¢alisanlarin hayatlarinin her alaninda yasadiklart bu olumsuz
durumlar kadinlarin yogun strese maruz kalmasi ve bu yogun stres
altinda is goérmeye c¢alismasi is yerlerinde istem dis1 tehlikeli
davranislarda  bulunmasina, dikkatsizlikler —yasamasina neden
olabilmekte ve bunun sonucunda is kazalar1 yasamalarina yol
acabilmektedir. Kadin calisanlara yodnelik bir takim politikalar
gelistirilmis, yasalar konulmus olsa da ne yazik ki yetersizdir. Cogu
kadinin kendisine uygulanan psikolojik siddetin ve zorbaligin farkinda
olmamas1 gibi durumlar da géz Oniinde bulundurularak kadinlara
yonelik bilinglendirme calismalari yapilmali kadinlarin
farkindaliklarinin gelismesi adina egitimler verilmelidir.

Kadin ¢alisanlarin istihdam oranlari erkeklere oranla ¢cok daha azdir.
Tiirkiye nifusunun %49,9’unu olusturan kadinlarin, 2019 yil istihdam
oranlarina bakildiginda kadin ¢alisan oraninin sadece %28,7 oldugu
goriilmektedir (Tiirkiye Istatistik Kurumu, 2021:1).

Sanayiye yoOnelik c¢alisan kadin c¢alisanlarin ¢ogunlugu temel
gereksinimlerimizden biri olan giyinme ihtiyacinin karsilandigi, yogun
emek giicli gerektiren tekstil sektoriinde istihdam edilmektedir (Akstit
vd., 2021:13). Fazla mesai saatlerine karsilik diistik iicret ve glivencesiz
calismay1 kabul etmek zorunda kalmasi gibi nedenlerden dolay1 da
istthdamin yogun oldugu tekstil sektériinde kadin c¢alisanlar diisiik
emek glicli ve gecici personel olarak goriilmiistiir.
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Tekstil sektoriinde kadin c¢alisan sayisinin fazla olma nedenlerinden
biri de kadinlarin kabiliyetlerinin bu tarz islere daha yatkin oldugu
inancidir. Fakat tekstil sektorii de kendi igerisinde erkek ve kadin isi
olarak ayrilabilmekte, dikis, nakis gibi isciliklerde kadin emegine ihtiyac
duyulurken, {itii islemleri, boya ve apre islemlerinin yapildig
fabrikalarda ise erkek emegi tercih edilmektedir (Kayhan, 2009:75).

Lu (2012:103), calismasinda Filipinler'deki maden sektoriinde
calisan kadinlarin ISG kosullarini degerlendirebilmeyi amaglamistir. Lu,
maden sektoriinde calisan kadinlarin fiziksel, kimyasal, biyolojik
risklerin yanm1 sira toplumsal cinsiyet esitsizligine de maruz
kaldiklarindan so6z etmekte ve kadinlarin hem 6zel hem de kamusal
alanda yasadiklar: sorunlara karsi daha duyarl stratejiler gelistirilmesi
gerektigini savunmaktadir.

Kadin calisanlar tekstil sektoriinde fiziksel, kimyasal, biyolojik ve
psikolojik risk faktorleriyle kargilasabilmektedir. s yeri ortaminin
yetersiz havalandirilmasi, is yeri ortamindaki tozlarin disariya
atilamamasi, c¢alisma ortami sicakliginin ayarlanamamasi, is
ekipmanlarinin koruyucusuz ve bakimsiz olmasi, ¢ikabilecek muhtemel
yanginlarin oniine gecilememesi, ¢alisanlarin vardiyalarinin ¢ok uzun
slirmesi, monoton is gérme hali, siirekli oturarak veya ayakta ¢alisarak
olusabilecek kas ve omurga agrilarinin dntine gecilememesi, kisa ve az
molalar, c¢alisanlarin birbirleriyle olan iletisimlerinin engellenmesi,
calisanlarin ayrimciliga ve mobbinge maruz kalmasi gibi olumsuz
faktorler kadin calisanlari son derece etkilemektedir. Tekstil sektoriinde
yasanan bu olumsuz kosullarin giderilmesi ve calisanlarin calisma
kosullarinin iyilestirilmesi noktasinda ciddi yaptirimlari olan politikalar
gelistirilmesi gerekmektedir. Tekstil sektoriindeki kayit dis1 ¢alistirilan
kadin ¢alisanlarin tespitinin yapilmasi, kayit disi personel calistiran
isverenlerin caydiric1 cezalara maruz birakilmasi kadinlarin kayit disi
calistirilmasinin engellenmesi noktasinda son derece énemlidir.

Bu calismada kadin calisanlarin ISG uygulamalarina karsi bakis
acisini ortaya koyabilmek amaciyla tekstil sektoriindeki kadin ¢alisanlar
lizerinde anket uygulanmistir. Anket iki boéllimden olusmaktadir.
Anketin ilk béliimiinde yas, cinsiyet, pozisyon gibi demografik 6zeliklere
yer verilmistir. Ikinci béliimde ise giivenlik kiltiri ve ISG
farkindaliklarini anlamaya yonelik 35 soruluk 5’li likert tipi 6lcekle
hazirlanan genel giivenlik sorularindan olusmaktadir. Boylece yapilan
calisma ile kadin calisanlarin ISG anlamindaki bilgi ve tecriibeleri
degerlendirilerek, ISG kiiltiiriiniin giiniimiiz calisma Kkosullarindaki
durumunun kadin calisanlarin bakis agisiyla ortaya konmasi, bu sayede
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Tiirkiye’deki calisma ortamlarinda ISG kiiltiiriiniin olusturulmas: ve
bunun 6neminin anlasilmasinin saglanmasi ¢alisilmistir.

Materyal ve Metot

Sanayi devrimiyle birlikte gelisim gosteren tekstil sektorii biinyesinde
birgok tehlike ve riski bulunduran bir sektordiir. Tekstil sektorii sanayi
devriminden bu yana gerek ithalat-ihracat agisindan gerekse kadin
calisan istihdami acisindan son derece 6nemlidir.

Bu c¢alismada, kadin cahsanlarin giivenlik kiiltiirii ve ISG
uygulamalarina bakis acgilarinin ortaya konup risk algilarinin
degerlendirilebilmesi amaglanmistir. Bunun icin de tehlikeli sinifta olan
ve kadin istihdam orani fazla olan tekstil sektdriindeki kadin ¢alisanlar
lizerine bir calisma yapilmasi tercih edilmistir. Calisma kapsaminda
tekstil sektoriindeki kadin calisanlara anket uygulanmistir. Anket
calismasinin ilk bolimi demografik o6zelliklerin tespit edilmesine
yonelik hazirlanan sorulardan olusmaktadir. ikinci béliim ise kadin
calisanlarin ISG farkindahg: ve giivenlik kiiltiiriine yénelik algilarini
saptayabilmek amaciyla 5’li likert tipi 6lgekle hazirlanan 35 sorudan
olusmaktadir. Olgek kesinlikle katilmiyorum (1), katilmiyorum (2),
kararsizim (3), katiliyorum (4) ve kesinlikle katiliyorum (5) puanlariyla
olusturulmustur. Calismada katilimcilara yoneltilen sorular asagidaki
Tablo 1'de sunulmustur.

Tablo 1. Calismada uygulanan anket i¢in hazirlanan sorular

No* Aciklama: Liitfen asagida verilen ifadeleri okuyarak bu ifadelere katilma derecenizi
karsisinda verilen 6l¢ek tizerine isaretleyiniz.

E1 Yeterli seviyede Is Saghg1 ve Giivenligi egitimi aldim.

E.2 Is Saghg ve Giivenligi egitimlerinin is kazalar1 ve meslek hastaliklarinin 6niine
gececegini diisiinirim.

E.3 Is Saghg ve Giivenligi egitimlerinin bende ve calisma arkadaslarimda is giivenligi
bilincini arttirdigini diigiiniiyorum.

E.4 Calisma ortamimda is sagligi ve giivenligi konusunda diizenli olarak uyariliyorum.

E.5 Is yerimde is kazasi yasanmasi durumunda ne sekilde miidahale edilmesi gerektigini
biliyorum.

E.6 Is yerimde ISG konusunda yeterli seviyede egitim aldim.

M.7 Meslegimle ilgili bir giivenlik sorunuyla karsi karsiya kalirsam yasal haklarimin ne
oldugunu biliyorum.

M.8 Meslegimde yasanabilecek is kazalar1 ve meslek hastaliklarini biliyorum.

M.9 Is yerimdeki fiziki ortamla ilgili (giiriilti, titresim, sicaklik vs.) sorunlar yasiyorum.

M.10 | Tekstil sektoriiniin riskli oldugunu diistiniiyorum.

M.11 | Tekstil sektériiniin Is Saghg ve Giivenligi konusuna énem verdigini diigiiniiyorum.

G.12 6331 Sayili Is Saglig1 ve Giivenligi Kanununu biliyorum.
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G.13 6331 Sayih Is Saghigi ve Giivenligi Kanunun yeterli diizeyde uygulanabildigini
disiiniiyorum.

G.14 Is yerimde is kazas1 yasanmasi durumunda ne sekilde miidahale edilmesi gerektigini
biliyorum.

G.15 [s yerimde herhangi bir is kazas1 yasanmas1 halinde, durumu iistlerime bildiririm.

G.16 is yerimde kazaya ramak kala bir olay yasanmasi halinde durumu iistlerime bildiririm.

G.17 Isimle ilgili almam gereken giivenlik énlemlerinin ne oldugunu biliyorum.

G.18 Kisisel Koruyucu Donanim(KKD) kullaniminin 6nemli oldugunu diistiniiyorum.

G.19 Is ortamimizda KKD kullanimina yénelik olarak siirekli uyariliyoruz.

G.20 Kisisel Koruyucu Donanimlarda eksiklik veya ariza fark ettigimde ¢calismay1 durdururum.

G.21 Kisisel Koruyucu Donanimi kullanmam gerektigi halde kullanmadigim zamanlar oluyor.

G.22 Is giivenligi kurallarimn iretimi zorlastirdigim ve zaman kaybi olusturdugunu
disiiniiyorum.

G.23 Isi beklenen siireden daha erken yapabilmek icin giivensiz davranislarda bulundugum
zamanlar olur.

K.24 | Tiirkiye’de kadin cahsanlar icin belirlenen is Saghg ve Giivenligi kanunlarinin yeterli
oldugunu diisiiniiyorum.

K.25 Kadin ¢alisanlara yonelik ¢ikarilan kanunlarin iyilestirilmesi gerektigini diisiiniiyorum.

K.26 Kadin ¢alisanlar icin iSG kurallarinin genel anlamda yeterli oldugunu diisiiniiyorum.

K.27 Is yerimizde kadin ve erkek calisanlarin esit olmasi icin uygulamalar yapildigina
inaniyorum.

K.28 Is yeri haricinde ev ici yiikii sorumlulugunu da iistleniyorum.

K.29 Kadin ¢alisan olmak sosyal cevrem tarafindan desteklenir.

K.30 is Saghg ve Giivenligi kapsaminda kullanilmasi gereken Kisisel Koruyucu Donanimlarin
kadinlarin kullanimi agisindan rahat oldugunu diistiniiyorum.

K.31 Kadin ¢alisanlar agisindan gece vardiyasinin erkek calisanlara kiyasla daha zorlayici
oldugunu diisiiniiyorum.

K.32 Gece vardiyasinda galismanin Is Saghig ve Giivenligi yéniinden calisma performansimi
etkiledigimi diisiinliyorum.

K.33 Kadin ¢alisan olmanin erkek calisan olmaya nazaran stresi ve ruh saghgini daha fazla
etkiledigini diistiniiyorum.

K.34 | Erkek calisanlarin kadin ¢alisanlara yonelik tutumlari genel anlamda zorlayicidir.

K.35 Mesleki hayatim boyunca hamilelik nedeniyle is degisimlerine maruz kaldim.

*E: Egitim, *M: Meslek, *G: Genel Giivenlik Sorulari, K: Kadin Calisan terimlerini
tanimlamaktadir.

Arastirmanin Evreni

Tekstil sektoriinde calisan kadinlarin  giivenlik  kiiltiiric ve 1SG
farkindaliklarin1 tespit edebilmek amaciyla olusturulan c¢alismanin
evrenini Tiirkiye’de Diyarbakir ilinde bulunan bir tekstil fabrikasindaki
kadin calisanlar olusturmaktadir. 480 calisani olan firmanin %80’ini
kadin calisanlar olusturmaktadir. Firmadaki 200 kadin calisana
ulasilmis ancak 180 kisiden eksiksiz (%90 geri doniis orani), tam geri
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doniis saglanmis olup, c¢alisma 180 kadin c¢alisan iizerinde
degerlendirmeye alinmistir.

Tekstil sektorii 6zellikle de konfeksiyon /hazir giyim (giyim esyalari)
olarak en yliksek istihdama sahip sektorlerdendir. Sosyal Giivenlik
Kurumu’'nun 2020 verilerine gore 15.203.423 kisi 4-1/a kapsaminda
sigortali ¢alisan olup, bunlardan 4.629.120 kisisi kadin ¢alisandir.
Dolayisiyla diger sektorlerle birlikte kadin c¢alisan orani, %30,5
civarindadir (URL 1). Bununla birlikte tekstil imalat1 sektoriinde yogun
is glicii gerekmesinden dolayl, bu sektérdeki kadin orant %27
civarindadir. Ancak giyim esyalar1 imalati sektdriinde kadin calisan
orant %52 civarindadir. Makalenin de calisma alan1 bu sektdr olup,
ozellikle hazir giyim ve konfeksiyon tirlinleri sektoriidiir. Ayrica ¢alisma,
kadin ¢alisanlar iizerine oldugundan kadin calisan sayisinin daha fazla
oldugu bir ¢alisma alani tercih edilmistir. Bu nedenle de calismanin
yapildig1 fabrikadaki kadin ¢alisan oranm %80 civarindadir.”

Verilerin Analizi

Bu ¢alismada, yiiz ylize uygulama yéntemiyle, 480 calisan arasindan 180
kadin ¢alisana anket uygulanmistir. 180 kadin ¢alisanin vermis oldugu
cevaplar, degistirilmeden aynen MS Excel programina aktarilmistir.
Veriler incelenirken aritmetik ortalamalarn ile etki faktorleri
belirlenmistir. Her bir o6lcek kendisine cevap veren kisi sayisi ile
carpilarak, toplam ankete katilan kisi sayisina boliinmiistiir. Daha sonra
bunlarin ortalamalari alinarak genel etki faktorleri belirlenmistir. Genel
etki faktorlerinin hesaplanmasinda kullanilan formiil asagida
verilmistir:

Genel Etki Faktori = w (1)

Burada;

o SJ, olgek katsayisini gostermektedir. Kesinlikle katilmiyorum igin
1, katilmiyorum ig¢in 2, kararsizim 3, katiliyorum icin 4 ve
kesinlikle katiliyorum i¢in 5’tir.

e NS, Her bir 6l¢ek i¢in yanit veren Kisi sayisini temsil etmektedir.

e PSise ankete katilan toplam kisi sayisini gostermektedir.

Genel etki faktori her bir soru icin ankete katilanlarin o konu
hakkindaki fikirlerini ortaya koymakta olup, biiytikligline bagl olarak
givenlik kiiltiirii ya da giivenlik algis1 konusundaki durumunu ifade
etmektedir. Ayrica ISG konusundaki hem genel egitim hem de mesleki
bilgilerinin de ifadesi olarak genel etki faktorleri hesaplanmistir.

Anket sorulan hazirlanirken kadin ¢alhisanlarin ISG egitimlerine,
mesleki risklere, giivenlik kiiltiiriine ve kadin calisan olmayla ilgili iSG
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farkindahigini degerlendirebilmek icin ayri ayr1 kategorize -edilip
olusturulmustur. Verilen incelenmesi ve degerlendirilmesi asamasinda
da bu kategorilerdeki sorular ve bu kategorilerin ankete katilanlarin
demografik yapilariyla iliskileri irdelenmistir. Ozellikle giivenlik kiiltiiri
ve giivenlik algisina etki edecek parametreler olan medeni durum,
egitim durumu ve is kazasi1 durumlari genel etki faktorleri lizerinden
incelenmistir. Bunlara ilave olarak da her bir kategori kendi igerisinde
soru bazl olarak degerlendirmeye alinarak incelenmistir.

Veriler degistirilmeden Excel’e gecirilmis olup genel bir tablo
olusturulmustur. Daha sonra elde edilen veriler tek tek
degerlendirilmeye alinmistir. Her bir soru icin cevaplar incelenmis,
ylzdeler ve genel etki faktorleri hesaplanmistir. Bu genel etki
faktorlerine gore degerlendirilme yapilmistir. Elde edilen veriler hem
kategori  olarak kendi aralarinda degerlendirilmeye alinip
karsilastirilmistir hem de her bir kategori icin verilen cevaplarin kisinin
egitim durumu, medeni durumu ve is kazasi gegirme durumu ile iliskisi
degerlendirilmeye alinmistir.

Bulgular ve Tartisma

Medeni Duruma iligkin Bulgular

Kadinlarin ¢alisma hayatindaki istihdaminin erkeklere oranla az oldugu
herkes tarafindan bilinmektedir. Toplumsal esitsizligin ve baskinin
sonucu olarak kadinlara yiiklenen sadece anne ve es olma vasiflar1 onu
is hayatindan daha da uzaklastirmaya ¢ahsmistir. Ozellikle evli olan
kadinlarin ¢alismasi hos karsilanmaz ve kadinin evlenmeden once
calisiyor olsa bile evlendikten sonra isinden ayrilip evinde oturmasi
gerektigi savunulmaktadir. Bu c¢alismaya katilan kadin ¢alisanlarin
medeni durumlar1 asagidaki sekilde verilmistir (Sekil 2).

Medeni Durum

DOBekar : Evli

Sekil 2. Ankete katilan kadin ¢alisanlarin medeni durumlarinin ytizdelik dagilimi



86 Okur&Yurtsever

Ozellikle evli kadinlarin gerek toplumsal baskilardan gerekse
kadinlarin gebelik halinde kontrollere gitmek icin izin kullanmasi, yine
gebelik halinde dogumdan 6nce 8 hafta dogumdan sonra 8 hafta olmak
lizere toplamda 16 hafta iicretli izne ayrilmasi, emziren kadinlara ticretli
slit izni verilmesi gibi yasal haklara sahip olmasindan kaynakh
isverenler tarafindan tercih edilmemesi gibi kosullar g6z Oniinde
bulundurularak c¢alisma hayatindaki evli kadin istihdaminin bekarlara
oranla diisiik olmasi beklenmektedir. Sekilde de goriildigi Uzere
katilimcilarin %67 gibi yiiksek bir oranla bekar kadinlardan olustugu
gorilmektedir. Karabiyik (2012:251) da kadin istihdami konusunda
yapmis oldugu calismasinda bekar kadin calisanlarin sayisindaki artisin
evli kadin calisanlardan daha fazla oldugu vurgusunu yapmistir.

Tablo 2. Medeni durum ile iSG egitim farkindalig arasindaki iliski
E1l E2 E3 E4 ES5 Eé6 Genel Etki

Faktori
Bekiar 3,00 3,38 3,28 3,37 3,10 3,17 3,21
Evli 330 3,88 3,88 3,72 3,52 3,38 3,61

Calisanlarin ISG egitimleri ile ilgili bilincini ortaya koymak amaciyla
hazirlanan sorulara verilen cevaplarin etki faktorleri Tablo 2’'de
verilmistir. Sekil 1’den de anlasilacagl lizere %53 gibi bir oranla evli
kadin ¢alisanlarin ISG egitimleriyle ilgili farkindaliklar1 daha yiiksektir.
ISG egitimlerinin is kazalar1 ve meslek hastaliklarinin 6niine gegecegini
diistinen (E.2) bekar kadin ¢alisanlarin etki faktori 3,38 iken evli kadin
calisanlarin etki faktorii 3,88 olarak bulunmustur. E.3 (iSG egitimlerinin
bende ve calisma arkadaslarimda is giivenligi bilincini arttirdigini
diisiiniiyorum) maddesine bekar ve evli kadin calisanlarin vermis
oldugu cevaplarda goz ardi edilemeyecek bir farklihik bulunmaktadir.
E.6 (Is yerimde ISG konusunda yeterli egitimi aldim) maddesine verilen
cevaplarda da oldukg¢a biiyiik bir fark vardir. Evli kadinlarin is
yerlerinde yeterli iSG egitimi aldiklarina inanglar1 bekarlara oranla ¢ok
daha fazladir.

Kadin c¢alisanlarin mesleki riskler konusundaki farkindaliklari
asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 3. Medeni durum ile mesleki risk farkindaligi arasindaki iliski

M.7 M.8 M.9 M.10 M.11 Genel Etki
Faktortii
Bekiar 3,33 3,31 3,09 2,68 3,51 3,18

Evli 3,77 3,61 3,13 3,22 3,57 3,46
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Tablo 3’e bakildiginda evli kadin ¢alisanlarin bekar kadin calisanlara
oranla mesleki risk farkindaliklarinin daha yliksek oldugu
goriilmektedir. Mesleki bir riskle karsi karsiya kaldiklarinda yasal
haklarini bilen (M.7) bekar kadin calisanlarin etki faktora 3,33, evli
kadin c¢alisanlarin etki faktérii 3,77 ¢kmstir. Ozellikle tekstil
sektoriiniin riskli oldugunu diisiinen (M.10) bekar kadin calisanlarin
etki faktorii 2,38 iken evli kadin ¢alisanlarin etki faktorii ise 3,22 olarak
bulunmustur. Evli kadin calisanlar calistiklar1 sektoriin farkinda olup,
yaptiklar: isleri riskli bulurken bekar calisanlarda bu farkindaligin
yeterince gelismedigi goriilmektedir. Genel olarak evli kadin ¢alisanlarin
mesleki risk farkindaliklarinin, herhangi bir riskle karsi karsiya
kaldiklarinda ne yapmalari gerektigini bilmeleri ve yasal haklariyla ilgili
farkindaliklarinin bekar calisanlara oranla daha iyi oldugu sonucu
ortaya ¢cikmistir.

Kadin ¢alisanlarin medeni durumuna gore genel giivenlik kiiltiirt
farkindahigi incelendiginde asagidaki sonuglar ortaya ¢cikmistir(Tablo 4).
Tablo 4. Etki faktorlerine gore medeni durum ile giivenlik kiiltiiri farkindaligi
arasindaki iliski

G. G. G. G. G. G. G. G. G. G. G. G **
12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23

Bekar 2,83 3,21 3,24 3,48 3,40 3,68 3,54 3,38 3,50 2,72 2,73 2,98 3,2
Evli 3,50 3,44 3,28 3,70 3,60 3,78 3,78 3,55 3,57 3,37 3,47 3,20 3,5
** Genel Etki Faktoru

Kadin c¢alisanlara yoneltilen giivenlik kiiltlirii sorularina verilen
cevaplar medeni durumlarina gore incelendiginde yine evli kadin
¢alisanlarin giivenlik kiiltiiri farkindaliklarinin bekar ¢alisanlara oranla
daha yiiksek ¢iktifi  goriilmektedir. Genel giivenlik kiltiri
farkindaliklarini - 6lgebilmek amaciyla yoneltilen 6331 sayih ISG
kanununu bilen (G.12) bekar kadin ¢alisanlarin etki faktori 2,83, evli
kadin g¢alisanlarin etki faktoriiniin 3,50 oldugu goriilmektedir. Bunun
devaminda 6331 sayih ISG kanunun yeterince uygulanabildigini
diistinen (G.13) bekar kadin ¢alisanlar ve evli kadin g¢alisanlarin etki
faktoriiniin hemen hemen ayni oranda oldugu goriilmektedir. Evli kadin
calisanlarin egitim, mesleki riskler, giivenlik kiiltiiri konusunda
farkindaliklarinin genel olarak bekar g¢alisanlara oranla daha yiiksek
oldugu goriilmektedir. Fakat kadin calisanlara “KKD kullanmalari
gerektigi halde kullanmadiklar1 durumlarin” olup olmadig (G.21)
soruldugunda evli kadin calisanlarin bu konudaki etki faktori 3,37 iken,
bekdr kadinlarin etki faktori 2,72 ¢ikmistir. Bu da bekar kadin
calisanlarin KKD kullanimina daha fazla 6nem verdigini, evli kadin
calisanlarin ise bu konuya ayni hassasiyeti gostermedigi sonucu
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cikmaktadir. Bir diger farklhilik ise is glivenligi kurallarinin iretimi
zorlastirdig1 ve zaman kaybi olusturdugu (G.22) diisiincesinde ortaya
cikmaktadir. Bekdr kadin calisanlar is glivenligi uygulamalarini bir
zaman kaybi1 olarak gormezken, evli kadin c¢alisanlar ise bu
uygulamalarin bir zaman kaybi oldugunu diisiinmektedir. Yine kadin
calisanlara isi daha erken bitirebilmek adina gilivensiz davranislarda
bulunup bulunmadiklar1 (G.23) soruldugunda evli kadinlarin etki
faktorii 3,20, bekar calisanlarin etki faktérii ise 2,98 ¢ikmistir. Bu
sonucgtan yola cikarak evli kadinlarin bekar kadinlara oranla islerini
zamanindan Once Dbitirebilmek adina gilivensiz davranislarda
bulunabildikleri ortaya ¢ikmaktadir.

Bekar ve evli kadin galisanlarin medeni durumlarina gore calisma
hayatinda kadin olmakla ilgili farkindaliklarini anlayabilmek igin
sorulan sorulara verdikleri cevaplarin etki faktorii asagidaki tabloda
verilmistir.

Tablo 5. Medeni durum ve kadin ¢alisan farkindaligi arasindaki iliski

K. K. K. K. K. K. K. K. K. K. K. K. ok
24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35

Bekar 3,1 34 3 32 34 35 32 33 3,14 3,14 2,95 2 3,14

Evli 36 34 35 35 38 36 32 34 3,3 3,4 3,32 23 3,38

** Genel Etki Faktora

Kadin calisanlar igin ISG uygulamalarinin durumunu ortaya
koyabilmek ve ayni zamanda evli ve bekar kadinlar agisindan
degerlendirmek icin sorulan sorulara verilen cevaplar incelendiginde;
kadin c¢ahganlarin “kadin ¢aliganlar icin belirlenen ISG kanunlarinin
yeterli oldugunu” diisiinenlerin 3,60 etki faktoriiyle evli kadinlardan
olustugu goriilmektedir. Bekar kadin ¢alisanlar ise evli kadinlara oranla,
yapilan calismalarin yetersiz oldugunu disiinmektedirler. Kadin
calisanlara yonelik ¢ikarilan kanunlarin iyilestirilmesi (K.25) noktasinda
ise evli ve bekar kadin calisanlar hemfikirdirler. Evli kadin calisanlarin
ev ici yikid sorumlulugu iistlenmesi (K.28) noktasinda da 3,80 etki
faktori ile bekdr kadin calisanlardan fazla oldugu goriilmektedir. Bu
noktada evli kadin ¢alisanlarin hem evlerinde hem is yerlerinde is
yukini tistlenmeleri kendilerinde cesitli fiziksel ve ruhsal bozukluklara
yol agmaktadir. Messing (2016:54), calismasinda ev i¢i yliki tistlenen
kadin calisanlarin is-aile dengesini kurabilmek adina ekstra stres
yasadiklari ve bu stresin kadin calisanlarda ¢esitli hastaliklara yol a¢tigi,
kadin calisanlarin ¢ogu zaman istifa etmek zorunda kaldiklarini
belirtmistir. “Kadin ¢alisan olmanin erkek ¢alisan olmaya nazaran stresi
ve ruh saghgini daha fazla etkiledigi” (K.33) konusuna evli kadin
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calisanlar 3,40 etki faktoriiyle bekadr kadin ¢alisanlara gore daha fazla
katilmislardir. Messing (2016)'in yapmis oldugu c¢alismada kadin
calisanlarin  erkek calisanlara oranla daha stresli olduklar
vurgulanmistir (Messing, 2016:55). Bu konudaki farkliligin nedeni evli
kadin c¢alisanlarin ev ici yiikkii de istlenmesinden kaynakli oldugu
diisiiniilebilir. Evli kadin calisanlar 3,32 etki faktoriiyle erkek
calisanlarin kadin calisanlara yonelik tutumlarini genel anlamda
zorlayici bulurken, bekar kadin calisanlarin 2,95 etki faktori evli kadin
calisanlara gore zorlayict bulmadiklart ortaya cikmistir. Hamilelik
nedeniyle is degisimine maruz kalan (K.35) calisanlarin etki faktorii
hem bekar hem de evli kadin ¢alisanlar i¢in genel ortalamanin altinda
kalmistir. Bekdr kadin c¢alisanlarin heniiz bir hamilelik siireci
yasamadigl ve evli kadin ¢alisanlarin ise yaslarinin kiiglik olmasi goz
onlinde bulundurulursa birgogunun hentiz hamilelik siireci yasamadigi
ve bu yiizden béyle bir duruma maruz kalmadiklari sonucu ortaya
cikmaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde evli kadin ¢alisanlarin giivenlik
kiiltiirii ve ISG farkindaligimin bekar calisanlara oranla daha iyi oldugu
sonucu ¢ikmistir. Monazzam ve Soltanzadeh (2009:19), yapmis
olduklar1 arastirmalarinda Iran’da evli c¢alisanlarin giivenlik kiiltiirii
algilarinin bekarlara oranla daha iyi olduklarini ve evli galisanlarin
bekér calisanlara oranla daha az is kazas1 yasadiklarindan s6z etmistir
(Monazzam ve Soltanzadeh, 2009:19). Bu durumun ortaya ¢ikmasinda
evli kadin c¢alsanlarin kendilerinin zarar goérmesi durumunda
hayatlarindaki diger bireylerin de bundan etkilenecegini diistinmesinin
biiyiik bir pay1 vardir. Ozellikle anne kadin calisanlar kendilerine bir sey
olmasi durumunda g¢ocuklarinin annesiz kalabilecegini diisiinmesi,
herhangi bir meslek hastalifina yakalandiginda ¢ocuklarina
bakamayacagini diistinmesi, olumsuz bir durumla karsilastiinda
yasanacak  bir  maliyet @ kaybinda  ¢ocuklarinin = konforunu
saglayamayacagini diisiinmesi gibi faktorler de bu tablonun ortaya
cikmasinda etkilidir. Evli kadin ¢alisanlarin evli kadin ¢alisanlarin
sorumluluk diizeylerinin bekar kadin ¢alisanlara oranlara daha fazla
olabilecegi de goz ardi edilmemelidir. Ozkan ve Arpat (2017:87) ise
yapmis olduklar1 arastirmalarinda bekar kadin calisanlarin evli
calisanlara oranla giivenlik kiiltiirii algillarinin daha yiiksek ¢iktigini
fakat yine de anlamh diizeyde bir farklilik bulunmadigi bulgularini elde
etmislerdir (Ozkan ve Arpat, 2017:87).

Ogrenim Durumuna iliskin Bulgular
Tekstil sektorii yogun emek giicii gerektiren ve yogun tiretime dayal bir
sektordiir. Cogunlugunu mavi yakalilarin olusturdugu tekstil sektoériinde
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calisanlarin 6grenim durumlarinin biiyiik oranda ilkégretim ve lise
diizeyinde oldugu ongoériilmektedir. Ozkan ve Arpat (2015:216), mavi
yakalilar tizerine yapmis olduklar1 calismalarinda mavi yakalilarin
egitim durumlarinin ¢ogunlukta ilkokul ve lise mezunu ¢alisanlardan
olustugunu ifade etmistir (Ozkan ve Arpat, 2015:216).

Ogrenim Durumu
5%

P Ty L

= {lkogretim - Lise =* Onlisans = Lisans

Sekil 3. Katilimcilarin 6grenim durumuna goére dagilimlari

Sekil 3’e bakildiginda katilimcilarin ¢ogunlugunun ilkégretim ve lise
mezunu calisanlardan olustugu sonucu g¢ikmaktadir. Yapilan anket
calismasinda ilkogretim ve lise mezunu calisanlarin liretim béliimiinde,
on lisans ve lisans diizeyinden mezun ¢alisanlarin ise idari boliimlerde
istihdam edildikleri sonucuna ulasiimistir.

Katilimcilarin  6grenim durumlan ile ISG egitimlerine yonelik
farkindaliklart arasindaki iliskiyi anlayabilmek adina bir karsilastirma
yapildiginda Tablo 6’daki sonuclar elde edilmistir.

Tablo 6. Ogrenim durumu ve iSG egitimi farkindalig: arasindaki iligki

Ogrenim E.l E.2 E.3 E4 E.5 E.6 Genel
Durumu Etki
Faktori
ilkégretim 2,98 3,60 3,39 3,38 3,13 3,29 3,29
Lise 3,29 3,43 3,48 3,70 3,30 3,32 3,42
Onlisans 2,73 3,80 3,06 3,20 3,93 2,66 3,23
Lisans 3,00 3,75 3,25 2,50 2,75 3,12 3,06

Katilimcilarin ~ 6grenim  diizeylerine gére ISG farkindaliklarim
anlayabilmek i¢in olusturulan tablodaki (Tablo 6) genel etki faktérlerine
bakildiginda 6n lisans ve lisans diizeyinden mezun ¢alisanlarin etki
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faktorlerinin ilkogretim ve lise mezunlarina gore daha disiik ¢iktigi
goriilmektedir. Sorulan bazi sorulara, katiimcilarin verdikleri cevaplara
gore katilmama durumlar1 (sorulara 1 ve 2 puan verenler) aslinda
olumlu bir sonu¢ vermektedir. Bundan otirii tablodaki sonuclar
sasirtmamalidir.

Ornegin calisma ortaminda ISG konusunda siirekli uyarildigim (E.4)
soyleyen ilkogretim mezunu kadin ¢alisanlarin etki faktori 3,38, lise
mezunu calisanlarin 3,70, 6n lisans mezunu calisanlarin 3,2, lisans
mezunu calisanlarin etki faktorii ise 2,5’tir. Bu durum da ilkégretim ve
lise mezunu c¢ahsanlarin ISG konusunda daha c¢ok uyarilacak
hareketlerde bulunduklari, 6n lisans ve lisans mezunu calisanlarin ise
ilkogretim ve lise mezunu calisanlara oranla daha az uyarilacak
hareketlerde bulunduklar sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Tablo 7. Ogrenim durumu ve mesleki risk farkindalig arasindaki iliski

Ogrenim Durumu M.7 M.8 M.9 M.10 M.11 Genel Etki Faktorii
ilkégretim 3,58 3,35 3,17 3,04 3,45 3,32
Lise 3,46 3,47 3,04 2,77 3,52 3,26
On lisans 3,20 3,40 3,46 2,66 3,80 3,30
Lisans 3,25 3,25 2,25 2,62 3,75 3,02

Katihmcilarin ~ 6grenim  durumuna gore c¢alisma alanlarn
incelendiginde on lisans ve lisans mezunu c¢alisanlarin daha ¢ok idari
boliimlerde (ofiste), ilkogretim ve lise mezunu c¢alisanlar ise iiretim
boliimiinde istihdam edildigi belirlenmistir. Bu nedenle 6n lisans ve
lisans mezunu calisanlarin mesleki risklerle karsilasmadiklar1 i¢in bu
konudaki farkindaliklar1 ilk6gretim ve lise mezunu calisanlardan daha
diisiik cikmistir.

Tablo 8. Ogrenim durumu ve giivenlik kiiltiirii farkindahg arasindaki iliski

flkdgretim Lise On lisans Lisans
G.12 3,19 3,02 3,06 2,50
G.13 3,16 3,28 3,80 3,50
G.14 3,08 3,33 3,26 3,75
G.15 3,44 3,48 3,73 4,12
G.16 3,42 3,39 3,73 3,87
G.17 3,79 3,69 3,46 3,75
G.18 3,57 3,58 4,00 3,75
G.19 3,58 3,46 2,86 3,25
G.20 3,57 3,60 3,13 3,00
G.21 3,00 2,86 3,20 2,62

G.22 3,02 3,04 2,93 1,87
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G.23 2,79 3,23 3,46 2,50
Genel Etki Faktorii 3,30 3,33 3,38 3,20

Katillmcilarin =~ 68renim  durumuna gore giivenlik  kiiltiiri
farkindaliklar incelendiginde ise is yerlerinde bir is kazasi yasanmasi
durumunda durumu istlerine bildirecegini (G.15) sdyleyen ilkogretim
mezunu c¢alisanlarin etki faktori 3,44, lise mezunu calisanlarin 3,48, 6n
lisans mezunu c¢alisanlarin 3,73, lisans mezunu calisanlarin ise 4,12
bulunmustur. Bu sonuca bakildiginda egitim seviyesinin artmasiyla bu
konudaki farkindaligin arttigi sdylenebilir. KKD'nin 6énemli oldugunu
(G.18) diistinen ilkogretim mezunu calisanlarin etki faktorii 3,57, lise
mezunlarinin 3,58, 6n lisans mezunlarinin 4 ve lisans mezunlarinin ise
3,75’tir. KKD kullaniminda da 6zellikle 6n lisans ve lisans mezunlarinin
farkindaliklarinin daha yiiksek oranda oldugu goriilmektedir. KKD
kullaniminin énemli oldugunu diisiinen lisans mezunu c¢alisanlarin
sonuglari bunu destekler nitelikte cikmustir. ilkogretim ve lise mezunlari
calisanlarin 6n lisans ve lisans mezunu calisanlara gore is giivenligi
kurallarinin {iretimi zorlastirdigini ve zaman kaybi oldugunu (G.22)
diistindiikleri sonucu ortaya ¢ikmistir.

Katilimcilarin 6grenim durumlar1 ve ISG agisindan kadin ¢alisan
olmayla ilgili sorulan sorulara verdikleri cevaplarin etki faktorleri Tablo
9’da verilmistir.

Tablo 9. Ogrenim durumu ve kadin calisan farkindalig: arasindaki iliski

K. K. K. K. K. K. K. K. K. K. K. K. *k
24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35

ilkégr. 333 325 332 339 358 345 3,23 342 3,16 3,04 3,14 247 3,24

Lise 322 373 325 329 358 368 320 337 3,24 346 300 1,19 3,25

On 360 286 293 320 346 346 3,13 3,46 3,20 286 286 166 3,06
lisans

Lisans 2,50 3,00 287 337 300 350 275 3,00 2,87 350 3,62 250 3,04

** Genel etki faktori

Katihmalardan Tiirkiye’de kadin calisanlar icin belirlenen ISG
kanunlarinin yeterli oldugunu diisiinen (K.24) ilkégretim mezunu
calisanlarin etki faktori 3,33, lise mezunu calisanlarin etki faktori 3,22,
on lisans mezunu c¢alisanlarin etki faktoéri 3,60 ve lisans mezunu
calisanlarin etki faktorii ise 2,50 ¢ikmustir. I yeri haricinde ev ici yiikii
sorumlulugunu da iistlenen (K.28) ilkogretim mezunu ¢alisanlarin etki
faktori 3,58, lise mezunu c¢alisanlarin etki faktori 3,58, 6n lisans
mezunu ¢alisanlarin etki faktorii 3,46 ve lisans mezunu ¢alisanlarin etki
faktori ise 3,00’tiir. Kadinlarin 6grenim durumlari arttikea ev ici yiikii
sorumlulugunu istlenmedikleri sonucu ckmstir. ISG kapsaminda
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kullanilmas1 gereken KKD’lerin kadinlarin kullanimi agisindan rahat
oldugunu distinen (K.30) katilimcilarin etki faktérii 6grenim
durumlarinin artisiyla birlikte bir diisiis yasamistir. ilkégretim mezunu
calisanlar lisans mezunu calisanlara gore kadinlarin kullanimi agisindan
KKD’lerin rahat oldugunu diisiinmektedirler. Bu da ¢alisanlarin 6grenim
durumlar arttike¢a farkindaliklarinin da arttiginin bir gostergesidir. Yine
lisans mezunu ¢alisanlar erkek ¢alisanlarin kadin ¢alisanlara yonelik
tutumlarinin zorlayici (K.34) oldugunu diger katilimcilardan daha fazla
diistinmektedirler.

Sekil 4'te 6grenim durumuna gore anketteki boliimlerde elde edilen
genel etki faktorlerinin 6zet gosterimi sunulmustur.

3,50
3,42
3,38

3,40 232 333
§= 3,29 ' 3,30 3,30
2 330 223 3.26 324 3,25
b 3,20
§ 3,20
= 3,06
5 310 3,06 502 5,04
£ 3,00
O

2,90

2,80

Egitim Meslek Genel Giivenlik ~ Kadin Calisan

m{lkogretim ®m Lise = Onlisans ® Lisans

Sekil 4. Ogrenim durumuna gére anketteki béliimlerde elde edilen genel etki
faktorlerinin 6zet gosterimi

Genel olarak degerlendirildiginde katilimcilardan 6grenim durumlari
on lisans ve lisans diizeyinde olanlarin iSG farkindaliklarinin ilkégretim
ve lise mezunlarina oranla daha iyi oldugu goériilmektedir. Ozkan ve
Arpat (2015:224), calisanlarin giivenlik kiiltiirii algilarini saptayabilmek
icin yapmis olduklar ¢alismalarinda egitim durumunun c¢alisanlarin
glivenlik kiiltiiri algisini etkiledigi sonucuna ulasmistir Bulut vd.
(2020:15), is giivenligi uygulamalarinin degerlendirildigi ¢calismalarinda
lisans mezunu ¢alisanlarin farkindaliklarinin ilk6gretim ve lise mezunu
calisanlarin farkindaliklarina oranla daha yiiksek oldugunu bulmustur.
Yapilan calismada, iSG uygulamalarinda calisanlarin egitim seviyesinin
artmasiyla, farkinda olma durumunun arttigi vurgulanmistir. Ozkan ve
Arpat (2017:89) yapmis olduklar1 arastirmalarinda egitim diizeyinin
ylkseldikge calisanlarin giivenlik kiiltiirti algilarinin daha olumlu oldugu
sonucuna ulagmislardir.
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Is Kazas1 Gegirme Durumuna iliskin Bulgular
Katilimcilarin is kazasi gegirip gecirmediklerine iliskin durumlar: Sekil
5’te verilmistir.

Is Kazas1 Yasanma Durumu

*45000%v.,
20940000400,
L 5 0d & ammmmmmetn T L L 2N

86666 P b aae,
*00094q 26% 54304040

1 60600008600000000 601
¢ 44NN

~ Evet = Hayir

Sekil 5. Katilimcilarin is kazasi ge¢irme durumuna gore dagilimlari
Katilimcilarin %26’s1 ¢alisma hayatlar1 boyunca bir veya birden fazla
is kazasi yasamisken, %74’ herhangi bir is kazasi yasamamistir.
Katilimcilarin is kazasi yasama durumlart ile iSG egitimi farkindalik etki
faktorleri Tablo 10’da verilmistir.

Tablo 10. is kazas1 yasanma durumu ve ISG egitimi farkindalig1 arasindaki

iliski
is Kazasi E.l E.2 E.3 E4 E5 E.6 Genel Etki Faktorii
Evet 291 352 3,28 321 317 3,34 3,24
Hayir 318 355 3,54 358 326 321 3,39

Katilimcillarin  is kazasi yasanma durumlan ile ISG egitim
farkindaliklarinin genel etki faktorleri incelendiginde, daha 6nce bir is
kazas1 yasamamis katilimcilarin farkindaliklarinin is kazasi yasamis
katihmcilara oranla daha yiiksek oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Ornegin
yeterli seviyede ISG egitimi aldiklarim (E.1) séyleyen Is kazasi
yasamamis katilmcilarin etki faktorii 3,18 iken, is kazasi yasamis
katilmcilarin etki faktérii ise 2,91'dir. Is yerlerinde bir is kazas
yasanmasl durumunda ne sekilde miidahale edilmesi gerektigini (E.5)
bilen is kazas1 yasamamis katilimcilarin etki faktori 3,26 iken, is kazasi
yasamis olanlarin etki faktorii ise 3,17’dir.
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Tiim bu verilerden, katihimcilarin iSG egitim farkindahginin yiiksek
olmasi onlar1 is kazalarindan uzak tuttugunun sonucu cikarilabilir.
Katilmcilarin mesleki risk farkindaliklar1 ile is kazasi yasama
durumlarinin etki faktorleri Tablo 11’de yer almaktadir.

Tablo 11. [5 kazas1 yasanma durumu ve mesleki risk farkindaligi arasindaki

iliski
is Kazas1 M.7 M.8 M.9 M.10 M.11 Genel Etki Faktorii
Evet 3,50 3,58 3,36 3,04 3,45 3,39
Hayir 3,47 3,35 3,02 2,79 3,55 3,24

Katilmcilarin is kazasi yasama durumlarina goére mesleki risk
farkindaliklarinin genel etki faktorlerine bakildiginda is kazas1 yasamis
olanlarin mesleki risk farkindaliklarmin daha fazla oldugu
goriilmektedir. Is kazas1 gecirmis/gecirmemis katihmcilarin giivenlik
kiiltiirti farkindaliklari Tablo 12’de gosterilmektedir.

Tablo 12. is kazas1 yasanma durumu ve giivenlik kiiltiirii farkindalig
arasindaki iligki

G. G. G. G. G. G. G. G. G. G. G. G. ok
12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23

Evet 3,34 3,21 297 3,06 3,30 3,56 339 330 332 2,95 2,95 2,73 317

Hayir 2,97 3,31 3,35 3,70 3,52 3,75 3,70 3,47 3,59 2,92 2,98 3,16 3,37

** Genel Etki Faktoriu

Tablo 12’de verilen degerler incelendiginde daha o6nce is kazasi
yasamamis katilmcilarin glivenlik kiiltiiri farkindaliginin is kazasi
yasamis katilimcilara oranla daha iyi oldugu gériilmektedir. Ornegin
glvenlik kiiltiiriiniin bir pargast olan ¢alisan-isveren iletisimini
anlayabilmek icin sorulan “is yerimde herhangi bir is kazasi yasanmasi
halinde, durumu istlerime bildiririm” (G.15) sorusuna verilen
cevaplarin etki faktorlerine bakildiginda is kazasi yasamis ¢alisanlarin
etki faktorii 3,06 iken is kazas1 yasamamis katilimcilarin etki faktorti ise
3,70 olarak bulunmustur.

Katilimcilarin is kazasi yasanma durumu ve kadin g¢alisan farkindahigi
Tablo 13’te verilmistir.

Tablo 13. is kazas1 yasanma durumu ve kadin ¢alisan farkindahig arasindaki
iliski

K. K. K. K. K. K. K. K. K. K. K. K. *x
24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35

Evet 350 339 334 315 319 306 334 334 310 260 328 269 3,17

Hayrr 3,18 3,46 3,20 338 367 374 317 339 320 347 3,00 195 3,23

** Genel Etki Faktoru
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Katilmcilarin is kazasi yasama veya yasamama durumlar ile kadin
calisan olma farkindalig1 arasindaki iliski incelenip, genel etki
faktorlerine bakildiginda, is kazasi yasamamis kadin calisanlarin bu
noktadaki farkindaliklarinin is kazasi yasamis olanlara kiyasla daha iyi
oldugu anlasilmaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde herhangi bir is kazas1 yasamamis
calisanlarin is kazasi yasamis ¢alisanlara oranla is glivenligi algilarinin
daha iyi oldugu sonucuna ulasilmistir. Bozkurt ve Terziev (2016:378),
yapmis olduklar1 calismalarinda da is kazasi gecirmeyen ¢alisanlarin
algilarinin is kazasi geciren calisanlara oranla daha olumlu oldugu
sonucuna ulagmislardir.

Sonuglar

Guvenlik kiiltiirti, calisma ortamlarinda is kazalarinin 6niine gegebilmek
adina oldukca 6nem arz etmektedir. Bir isletmede giivenlik kultiirii
farkindalhig1 isveren ve iscilerin tamaminda olmali ve gilivenlik isci ve
isverenler tarafindan bir zorunluluk olarak degil, bir deger olarak
algilanmalidir. Calisma kosullar iyilestirilirken ¢alisma hayatindaki
dezavantajli gruplarin ayrica dikkate alinmasi da son derece énemlidir.
Dezavantajli gruplar arasinda olan kadin c¢alisanlarin calisma
hayatindaki yeri olduk¢a o6nemlidir. Kadin c¢alisanlar is yerlerinde
cinsiyet esitsizligi nedeniyle bir¢ok sorunla karsi karsiya kalmaktadirlar.
Bu noktada kadin ¢alisanlarin ¢alisma kosullarinin iyilestirilmesi adina
ciddi calismalar yapilmasi gerekmektedir. Bu ¢alismada kadin istihdam
orani yiiksek olan bir tekstil firmasindaki kadin ¢alisanlara, giivenlik
kiiltiiric ve ISG konusundaki algilarin1 anlayabilmek adina anket
uygulanmistir.

e Katilimalarin %50’si 18-24 yas araligindaki gen¢ kadin
calisanlardan olusmaktadir. Katilimcilarin %38’i ilk6gretim,
%49'u lise, %8I 6n lisans ve %4’t ise lisans diizeyinden
mezundurlar. Tekstil sektorii ¢calisanlarinin egitim diizeylerinin
¢ogunlukta disik oldugu anlasilmaktadir. Lisans mezunu
katthmailarin ~ giivenlik  kiiltiiric ve ISG farkindalhiklarinin
ilkogretim ve lise mezunu kadin ¢alisanlara oranla daha iyi
oldugu sonucuna ulasilmistir.

o Katilimcilarin %67’sinin bekar, %33’liniin evli oldugu ve evli
kadin c¢alhganlarin iSG farkindahklarinin daha yiiksek oldugu
anlasilmaktadir. Bu sonucun ortaya c¢ikmasinda evli kadin
calisanlarin sadece kendilerini degil, diger aile bireylerini de
diistindiikleri ve bu sorumluluk bilinciyle hareket ettikleri
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distiniilirse bu konudaki hassasiyetlerinin bekadr kadin
calisanlardan daha fazla olmasi dogal karsilanmaktadir.

e Katilimcilarin %26’s1 ¢alisma hayatlar1 boyunca en az bir defa is
kazas1 yasamisken, %74’iiniin herhangi bir is kazas1 yasamadigi
ve is kazasi yasamayan calisanlarin farkindaliklarinin is kazasi
yasamis katilimcilara oranla daha fazla oldugu, giivenlik kiiltiiri
ve ISG farkindaliklarinin daha yiiksek olmasi nedeniyle de bir is
kazasi yasamadiklari sonucuna ulasilmistir. Fakat yine de bu
farkindaligin yeterli diizeyde olmadigi, is kazasi yasamamis
calisanlara da is kazasi yasamis calisanlar kadar farkindalik
diizeylerinin artmasi adina bir calisma yapilmasi gerektigi
sonucuna ulasilmistir.

Oneriler

Genel olarak veriler degerlendirildiginde katilimcilarin giivenlik kiiltiirii
ve ISG farkindaliklarinin yetersiz oldugu sonucuna ulasilmistir. Ancak
gerekli zamanin ayrilmasi, gerekli egitimlerin verilmesi ve ISG ile
givenlik kiiltiiriinii esas alan g¢alismalar yapilmasiyla birlikte bu
sonucun kisa bir slirede olumlu yonde degistirilebilecegi
anlasilmaktadir. Dolayisiyla ISG konusundaki egitimlerin arttirilmasi ve
giivenlik kiltiiriiniin hayatimizin ve is diinyasinin bir pargasi haline
getirilmesi gerekmektedir. Ozellikle kadin ¢alisanlarin ¢alisma saatleri
ve mesai durumlarinin daha net bir sekilde yonetmeliklerle belirlenmesi
ve sinirinin ¢izilmesi gerekmektedir.

Bununla birlikte ileriye yonelik olarak, bu tarz ¢alismalarin sayisinin
ve 0zellikle de kapsaminin arttirilmasi hem farkindalik hem de giivenlik
kiiltiiriinlin  olusmast i¢in o6nemlidir. Bu tarz c¢alismalarin tim
sektorlerde ve daha genis kitlelere uygulanmasi ve ortaya bir iISG modeli
koyulmasi 6nem arz etmektedir. Miimkiinse Calisma ve Sosyal Giivenlik
Bakanlig1 tarafindan daha genis 6lcekte kadin calisanlar ve onlarin is
ortamlarindaki giivenligi konusunda daha net raporlarin olusturulmasi
gerekmektedir.
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A Discourse Analysis of Women
Sexuality in the Lyrics of an
Anonymous Turkish Folk Song

Siileyman Kasap*

Abstract

This qualitative study examines the gender
dynamics and  societal  expectations
embedded within a traditional song and its
associated story. Focusing on the themes of
virginity and women purity, the research
investigates the power structures, control,
and cultural implications reflected in the
narrative.  Through a comprehensive
literature review, we explore existing
scholarship on gender studies and societal
norms surrounding virginity. The song and
story are analyzed, highlighting the
depiction of the character Nazife, a fifteen-
year-old girl whose worth is tied to her
virginity. Drawing upon gender theories,
feminist theory and intersectionality, the
study critically deconstructs the societal
norms and power dynamics present in the
narrative. The research uncovers a
patriarchal notion that women sexuality is
controlled by men, who act as gatekeepers of
a woman's virtue. Moreover, the study
examines the social stigma and shaming
faced by women who do not conform to
traditional expectations of purity. By
analyzing the cultural and historical context,
the study provides insights into the gendered
dynamics prevalent during the song's origin.
This  research  contributes to  the
understanding of how societal constructs
impact women's agency and the importance
of challenging gender norms to achieve
gender equality.
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Anonim Bir Turk Halk
Sarkisinin Sézlerinde Kadin
Cinselligine iliskin Bir Séylem
Analizi

0z

Bu nitel ¢alisma, geleneksel bir sarki ve
6ykiisiine yerlestirilmis toplumsal cinsiyet
dinamiklerini ve toplumsal beklentileri
incelemektedir. Bekdret ve kadinin safligi
temalarina odaklanan arastirma, anlatiya
yansiyan iktidar yapilarini, kontrolii ve
kiiltiirel sonuglart aragstirtyor. Kapsamli bir
literatiir taramasiyla, toplumsal cinsiyet
calismalart ve bekaretle ilgili toplumsal
normlar hakkindaki mevcut ¢alismalari
arastirtyor.  Sarki  ve  Oykiisti, degeri
bekdretine baglt olan on bes yasindaki
Nazife karakterinin tasviri éne ¢ikarilarak
analiz ediliyor. Toplumsal cinsiyet, feminist
teori ve  kesisimsellik  teorilerinden
yararlanan calisma, anlatida mevcut olan
toplumsal normlari ve iktidar dinamiklerini
elestirel bir sekilde yapisékiime ugratiyor.

Arastirma, kadin cinselliginin, kadinin
erdeminin bekgisi olarak hareket eden
erkekler  tarafindan  kontrol  edildigi
yéniindeki  ataerkil diisiinceyi  ortaya

ctkaryor. Ayrica ¢calisma, geleneksel saflik
beklentilerine uymayan kadnlarin
karsilastigi sosyal damgalanma da inceliyor.
Kiiltiirel ve tarihsel baglami analiz ederek
sarkinin kokeninde yaygin olan toplumsal
cinsiyet  dinamiklerine  dair  iggériiler
sagliyor. Bu arastirma, toplumsal yapilarin
kadinlarin eylemliligini nasil etkilediginin ve
toplumsal cinsiyet esitligini saglamak igin
toplumsal cinsiyet normlarina meydan
okumanin éneminin anlasiimasina katkida
bulunuyor.

Anahtar Kelimeler: Séylem analizi, kadinin
cinselligi tzerinde ataerkil kontrol, toplumsal
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control over woman's sexuality, folk songs, cinsiyette dayali cifte standartlar, halk tiirkiileri,
gendered double standards, women virginity  kadinin bekéreti ve safligi.
and purity.

Introduction

The societal constructs surrounding virginity and women purity have
been a topic of scholarly interest and debate from various perspectives.
This study aims to explore the control of women sexuality within the
context of a traditional folk song from the Tekirdag/Sarkdy region,
compiled by Yiicel Pasmake¢i. The song recounts a tragic event that
unfolded in Sarkdy, shedding light on the power dynamics, social
implications, and gender inequalities embedded in the narrative.

According to the song's narrative, a young woman named Nazife, at
the tender age of fifteen, had reached the age considered suitable for
marriage in the prevailing societal norms of that time. However, her life
takes a distressing turn when she becomes a victim of sexual assault by
an unidentified perpetrator. Subsequently, Nazife is married off to
another man, but her marital prospects are shattered when her new
husband discovers that she is not a virgin. This revelation prompts him
to reject her, exacerbating the already tragic circumstances.

The news of Nazife's loss of virginity and subsequent rejection by her
husband spreads throughout the village, drawing the attention of her
relatives and neighbors. In a chilling turn of events, Nazife's relatives,
driven by a distorted sense of honor, take matters into their own hands
and ultimately kill her as a means of restoring the family's perceived
honor. This poignant story encapsulates the complex interplay of
societal norms, gender dynamics, and the control of women sexuality
prevalent in traditional communities. It offers a window into the
detrimental consequences and double standards imposed upon women,
where their worth and social acceptance are often predicated solely on
their sexual purity.

By examining the implications of this song, we can critically analyze
the prevailing power structures, patriarchal norms, and the
disproportionate burden placed on women in relation to their sexuality.
Furthermore, this study seeks to contribute to the broader discourse on
gender studies, challenging the societal constructs that perpetuate
harmful narratives and calling for a more inclusive and equitable
understanding of women sexuality and agency.

The following research questions will guide our exploration and
analysis of the themes and implications presented in the song and story
of Nazife, as we delve into the concepts of virginity, gendered double
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standards, and power dynamics in relation to women sexuality within
the cultural context of Tekirdag / Sarkdy- Turkey.

1. How does the portrayal of Nazife's virginity in the song reflect
societal attitudes towards women purity and the value placed on
virginity in the specific cultural context of Tekirdag / Sarkoy
region during that time?

2. What are the social and cultural implications of the gendered
double standards depicted in the song, particularly in relation to
the consequences faced by Nazife after her non-virgin status is
revealed?

3. How does the narrative of power dynamics and control over
women sexuality in the song reflect patriarchal structures and
societal expectations that restrict women's autonomy and
subject them to judgment based on their sexual history?

Literature Review

Scholars have examined the social and cultural construction of virginity,
emphasizing how it has been used as a measure of a woman's purity,
honor, and worth (Bartky, 1990; Gilmore, 1987). The review highlights
the influence of societal norms and expectations in shaping the
significance attributed to a woman's virginity, emphasizing the ways in
which it becomes entangled with gendered power dynamics and control
mechanisms. The review delves into the patriarchal double standards
surrounding sexual behavior, illustrating how society holds women to
stricter expectations regarding virginity and purity compared to men
(Holland et al., 2016; Tolman, 2002). It discusses how women who
deviate from these norms often face social consequences, stigma, and
shaming, while men may face fewer repercussions for similar behavior.
The analysis underscores the unequal power dynamics present within
discussions of virginity. Scholars have also explored the power
dynamics of women sexuality inherent in discussions of virginity
(Butler, 1990; Foucault, 1978). The review critically examines the
patriarchal systems that enforce control over women's bodies and
sexuality, positioning men as gatekeepers of women's virginity. It
highlights the objectification and commodification of women's virginity,
which further perpetuate gender inequalities.

The literature review acknowledges the intersectionality of societal
expectations of women purity with other oppressive structures, such as
class, race, and religion (Collins, 2000; Mohanty, 1984). It explores how
these intersecting identities shape women's experiences and the varying
degrees of scrutiny and judgment they face. The analysis underscores



104 Kasap

the importance of considering the intersecting systems of oppression
when examining virginity and women purity. The studies provide a
comprehensive understanding of the social construction of virginity, the
presence of gendered double standards, power dynamics surrounding
women sexuality, and the impact of societal expectations on women. By
synthesizing a range of scholarly works, this research illuminates the
complexities of virginity and purity, contributing to a more nuanced
understanding of gender dynamics and their implications in relation to
these concepts.

Research Methodology: Qualitative Analysis of Gender Dynamics in
the Song and Its Story

Song and Story Analysis: The lyrics and narrative of the song were
analyzed, paying close attention to themes of virginity, women’s purity,
power dynamics, and societal expectations.

Key elements, metaphors, and symbols used in the song to convey
gendered meanings and cultural norms were identified. The social
context and historical background of the region were examined to gain a
deeper understanding of the cultural influences on gender dynamics.

Gender Studies Framework: Gender theories, feminist theory and
intersectionality approach were employed to provide a theoretical
framework for analyzing the gender dynamics and power structures
present in the song and its story. A critical lens was applied to
deconstruct societal norms, patriarchal values, and the control of
women sexuality depicted in the narrative.

Through the utilization of these research methodologies, this study
aimed to critically examine the gender dynamics present in the song and
its associated story. A comprehensive literature review established a
foundation of existing knowledge on gender studies and societal
expectations surrounding virginity and women purity. The song and
story analysis allowed for a close examination of the narrative elements,
themes, and symbols employed, providing insights into the cultural and
historical context in which they were created. By applying a gender
studies framework, the research critically analyzed the power dynamics,
societal norms, and patriarchal values that underlay the depiction of
women sexuality in the song and story. This research approach enabled
the uncovering and exploration of the complex interplay between
gender, power, and societal expectations within the context of the song
and its story.

Results and Discussion
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The story of the folk song is not a well-known, and that's why its story
doesn't appear in many places. The story takes place in the village of
Sarkdy in Tekirdag province, although the exact time is unknown,
according to rumors, girls who have reached the age of 15 are accepted
as married women with mature mental faculties. Ms. Nazife is a very
beautiful girl who is still a virgin. The owner of this song, that is, the
person who wrote it, is together with Ms. Nazife. Since being a virgin
had a very important place in those times, the person who wrote it
easily understands that that person is not a virgin when they are
together. As it can be understood from the content of the Turkish song,
"I entered the vineyard, the vineyard was trimmed" describes the
situation of this young man. Young Nazife was not accepted as his wife
and gave up on her. After this incident, the girl is not accepted by anyone
and is described as a bad woman.

The results present the key themes and sub-themes explored in this
study, which focuses on the analysis of the Turkish folk song and its
implications regarding gender dynamics and societal expectations. The
themes identified shed light on various aspects, including the portrayal
of Nazife, the significance of virginity and women purity, the measure of
worth associated with virginity, control of women sexuality, societal
stigma and shaming, reinforcement of gendered double standards, the
reproduction of patriarchal control, and the influence of cultural and
historical context.

Table 1: Themes and Sub-themes in the Analysis of the Turkish Folk Song

Theme Sub-Themes

1. The portrayal of Nazife as a 15- | - Cultural context and significance of the
year-old girl in the Turkish Folk Song | song.
- Nazife's age and representation.

2. Virginity and women purity - Link between virginity and women
worth.
3. Virginity as a measure of worth - Gendered double standards in

evaluating virginity.
- Societal expectations of women

virginity.
- Patriarchal control over women
sexuality.
4. Control and judegment of women | - Power dynamics within relationships
sexuality and communities.
5. Societal stigma and shaming - Social stigmatization and

marginalization of "impure" women
- Consequences faced by women who
deviate from purity norms.
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6. Reinforcement of gendered double | - Implications for women's agency and
standards autonomy.

- Differential expectations and
judgments based on gender.

7. Reproduction of patriarchal | - Restrictions on women's choices and

control freedoms.
- Perpetuation of patriarchal power
structures.

8. Cultural and historical context - Historical factors shaping attitudes

towards women purity.
- Influence of -cultural beliefs and
traditions.

This table provides a concise overview of the main areas of
investigation within the study, offering a framework for further
exploration and understanding of the complex interplay between
gender, societal norms, and cultural traditions.

The portrayal of Nazife as a 15-year-old girl in the Turkish folk
song

The portrayal of Nazife as a 15-year-old girl raises important
considerations regarding the intersection of age and societal
expectations of women purity. The fact that Nazife is presented as
reaching an age (15 years old) at which she is deemed eligible for
marriage and judged based on her virginity highlights the early
sexualization of girls in patriarchal societies. It reveals how girls are
socialized to conform to traditional gender roles and expectations at a
young age, including the importance of preserving their purity.

Nazife's young age raises questions about her agency and autonomy
in making decisions regarding her own body and sexuality. The song
implies that others, particularly men, hold the power to judge and
determine her worth based on her virginity. This lack of agency
reinforces gendered power imbalances, where young girls are subjected
to societal control and are not given the autonomy to make decisions
about their bodies and lives (Adkins, 2002) . In addition, The portrayal
of Nazife as a young girl emphasizes her vulnerability within the power
dynamics of the narrative. The song suggests that she has been deceived
or taken advantage of, which can be seen as a reflection of the potential
exploitation and manipulation of young girls within patriarchal systems.
This raises concerns about the protection of minors and their
vulnerability to harm in contexts where early marriage and societal
expectations of purity persist.

Nazife's young age implies that she is still in the process of identity
formation and personal growth. The focus on her virginity and the
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subsequent shaming she faces can have significant implications for her
sense of self-worth, confidence, and psychological well-being. It
highlights how societal pressure to conform to ideals of purity at a
young age can impact a girl's emotional and social development
(Chandra and Bowles, 2019).

It is essential to consider the historical and cultural context in which
the song and its narrative originated. In some historical periods and
cultural contexts, the age of consent, societal norms, and practices
regarding marriage and sexuality may have been different. However, it
is crucial to critically examine and challenge these norms through a
contemporary gender studies lens (Giddens, 1992), considering the
potential harm caused by early sexualization and the restriction of
agency for young girls. By discussing Nazife's age within the analysis of
virginity and women purity, we can highlight the complex issues
surrounding the early sexualization and societal control of young girls,
emphasizing the need for examining power dynamics, agency, and the
potential impacts on their well-being and development.

The song and its story provide insights into the gender dynamics and
societal expectations prevalent at the time the song originated. Here is
an analysis of the song's themes and their implications from a gender
studies perspective:

Virginity and Women Purity

The concept of virginity and women purity has long been a subject of
scrutiny and control within patriarchal societies. The portrayal of
Nazife, a 15-year-old girl, in the song raises significant questions and
prompts an exploration of the intersection of age and societal
expectations regarding virginity. In this discussion, we will delve into
the implications of Nazife's age within the context of virginity and
women purity, drawing upon existing literature and critical perspectives
to shed light on the complexities of this issue.

Numerous scholars and researchers have examined the societal
constructs of virginity and women purity from a gender studies
perspective, shedding light on the power dynamics, double standards,
and social implications surrounding these concepts (Adkins, 2002;
Nussbaum, 1999; Vance, 1989; Ahmed, 1992; Chandra & Bowles, 2019).
Adkins (2002) argues that societal constructs surrounding
heterosexuality play a role in shaping perceptions of virginity and
women purity. Nussbaum (1999) highlights the social injustice that can
arise from the emphasis on virginity as a measure of worth. Vance's
edited volume (1989) delves into the societal and cultural significance
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of virginity in relation to gender and sexuality. Ahmed (1992) provides
insights into the historical roots of debates surrounding women and
gender, including discussions on women purity. Chandra and Bowles
(2019) examine the societal constructs and social implications
surrounding virginity testing. These scholars have shed light on the
power dynamics involved in discussions of virginity and women purity
(Adkins, 2002; Nussbaum, 1999; Vance, 1989). Double standards
regarding virginity and women purity have been a focus of research
within gender studies (Adkins, 2002; Vance, 1989). The social
implications of valuing virginity have been explored by scholars
(Nussbaum, 1999; Ahmed, 1992). In analyzing the societal constructs of
virginity and women purity, it becomes evident that power dynamics
shape perceptions of worth and contribute to double standards. The
critical examination of these concepts by scholars and researchers is
essential for challenging the prevailing norms and promoting a more
inclusive understanding of gender and sexuality (Adkins, 2002;
Nussbaum, 1999; Vance, 1989; Ahmed, 1992; Chandra & Bowles, 2019).
While the specific portrayal of Nazife in the song is unique to its
narrative, it aligns with broader themes identified in the literature.

One recurrent theme in the literature is the societal control of
women sexuality. Scholars argue that the obsession with women
virginity stems from the patriarchal desire to maintain control over
women's bodies and sexual agency. The pressure placed on young girls
to conform to ideals of purity reinforces gendered power imbalances
and perpetuates the notion that women sexuality should be managed
and controlled. Age plays a significant role in discussions surrounding
virginity and women purity. The sexualization of young girls, such as
Nazife at the age of 15, raises concerns about their agency and
vulnerability within patriarchal systems. Research suggests that societal
expectations of virginity at a young age limit girls' autonomy, restricting
their ability to make decisions regarding their own bodies and lives.

Historical and cultural context is crucial when analyzing representations
of virginity and women purity. Practices and norms regarding early
marriage, age of consent, and societal expectations have varied across
time and cultural contexts. However, it is essential to critically examine
and challenge these norms through a contemporary gender studies lens,
recognizing the potential harm caused by early sexualization and the
restriction of agency for young girls.

The story revolves around the importance placed on a young
woman's virginity. The character of Nazife is described as a beautiful
girl who is still a virgin. In the context of the song, her worth as a
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potential wife and member of the community is tied to her virginity.
This highlights the patriarchal notion that a woman's value lies in her
sexual purity. The song and its story shed light on the societal emphasis
placed on women virginity and purity, reflecting deep-rooted
patriarchal norms and expectations.

Virginity as a Measure of Worth

The song portrays the character of Nazife as a fifteen-year-old girl who
is valued based on her virginity. Her worth as a potential wife and
member of the community is tied to her purity, implying that her value
lies in her sexual ‘innocence’. This concept perpetuates the notion that a
woman's worth is dependent on her ability to conform to societal
expectations of purity. The song's depiction of Nazife, a 15-year-old girl,
emphasizes the societal pressure placed on young girls to conform to
ideals of virginity and purity. Adkins (2002) argues that societal
discourses surrounding heterosexuality shape the reconfiguration of
virginity as a marker of women sexuality. In the case of Nazife, her value
and worth as a woman are tied to her virginity, as suggested by the
lyrics describing her as "fifteen-year-old lady Nazife" and questioning
who deceived her.

Nussbaum (1999) explores how the emphasis on virginity as a
measure of worth can contribute to social injustice. In Nazife's story, her
perceived loss of virginity is met with judgment and rejection. This
highlights the harmful consequences of equating a woman's value solely
with her sexual purity. The lyrics, which mention that she is "not
accepted by anyone" and is described as a "bad woman," demonstrate
the social repercussions faced by women who do not conform to societal
expectations of virginity. Vance's edited volume (1989), "Pleasure and
Danger: Exploring Women Sexuality,” provides insights into the social
and cultural significance of virginity. Within the context of Nazife's
story, it underscores how societal norms and expectations surrounding
women purity shape perceptions of worth and the control exerted over
women's bodies and sexuality. The negative consequences suffered by
Nazife, such as being shamed and potentially facing violence, reflect the
ways in which society punishes those who deviate from these norms.
The historical and cultural context in which Nazife's story is situated is
also important to consider. The references by Ahmed (1992) and
Chandra and Bowles (2019) shed light on how cultural and religious
factors influence societal attitudes towards women purity and virginity.
While the exact time and place of the story are not explicitly mentioned,
the song alludes to a historical context where virginity carries
significant weight in determining a woman's worth. In analyzing
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Nazife's story through the lens of virginity as a measure of worth, it
becomes evident that her young age further intensifies the societal
control and pressure exerted upon her. The song highlights the early
sexualization of young girls and the potential vulnerability they face
within patriarchal systems.

By examining Nazife's story within the framework of virginity as a
measure of worth, we can critically reflect on the harmful consequences
of such expectations. It prompts us to challenge and dismantle the
notion that a woman's value should be solely determined by her sexual
purity, promoting a more inclusive and empowering understanding of
gender, sexuality, and individual autonomy.

Control of Women Sexuality Societal Stigma and Shaming

The song implies that Nazife's virginity is someone else's to judge and
possess. The person who wrote the song is described as being together
with Nazife, suggesting a power dynamic in which he assumes the role
of the gatekeeper of her virtue. This dynamic reflects the patriarchal
notion that women sexuality is owned and controlled by men, who have
the authority to judge and determine a woman's worth based on her
sexual purity. The discussion surrounding the control of women
sexuality, as portrayed in the song, provides insights into the prevailing
patriarchal norms and power dynamics at play.

The song implies that Nazife's virginity is subject to the judgment and
possession of others, particularly the person who wrote the song. The
mention of them being together suggests a power dynamic in which he
assumes the role of the gatekeeper of her virtue. This dynamic reflects
the deeply ingrained patriarchal notion that women sexuality is owned
and controlled by men.

“l entered the vineyard, the vineyard was pruned, the nightingale
haunted the vineyard

I entered the vineyard, the vineyard was pruned, the nightingale
haunted the vineyard

Fifteen-year-old Nazife Hanim., who was she deceived by?

Fifteen-year-old Nazife Hanim, who was she deceived by?”

In the song, the metaphorical representation of the vineyard being
pruned and the nightingale haunting the vineyard suggests a deeper
meaning. It is interpreted that the vineyard symbolizes Nazife's
genitalia, while the nightingale represents the genitals of another man.
This metaphorical imagery conveys the idea of a sexual encounter or
intimacy between Nazife and another person. By utilizing such
symbolism, the song indirectly alludes to the exploration of sexuality
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and relationships, highlighting the complex dynamics and experiences
faced by individuals, particularly young women like Nazife, within the
cultural context of the song. Firstly, the portrayal of the vineyard as
Nazife's genitalia and the nightingale as another man's genitals implies a
power dynamic and control over women sexuality. This suggests that
Nazife's sexuality is not solely her own but is subject to the judgment
and influence of others. The song indirectly reflects the patriarchal
notion of men exerting control over women's bodies and sexual
experiences.

Moreover, the song touches upon the societal stigma and shaming
faced by women who deviate from societal expectations of purity and
chastity. The lyrics question who deceived fifteen-year-old Nazife,
implying that her actions or experiences have brought shame upon her.
The reference to her being deceived suggests a judgmental attitude
towards her sexual encounters and implies a societal expectation for
young women to uphold their virginity. This highlights the social
consequences faced by women who do not conform to these
expectations, including the labeling of Nazife as a deceived woman and
the subsequent stigma attached to her. The intertwining themes of
control of women sexuality and societal stigma and shaming reflect the
power dynamics at play in regulating women's sexuality and the social
consequences they face when deviating from societal norms. The song's
narrative underscores the cultural and historical context in which these
themes are situated, shedding light on the prevailing attitudes towards
women sexuality within the Tekirdag/Sarkoy region at that time.

Within this patriarchal framework, men are often positioned as the
authorities who have the power to judge and determine a woman's
worth based on her sexual purity. The person who wrote the song,
assumedly a man, holds the authority to assess and make conclusions
about Nazife's virginity. This reflects a system in which a woman's
worth is tied to her sexual innocence, reinforcing the idea that her value
lies in her chastity. Furthermore, the implication that the person who
wrote the song is with Nazife implies a level of possession or control
over her sexuality. This dynamic perpetuates the idea that women's
bodies and sexuality are objects to be controlled, possessed, and judged
by men. It highlights the unequal power dynamics that exist within
patriarchal societies, where women are often seen as objects or
property rather than autonomous individuals with agency over their
own bodies and sexual experiences.

The control of women sexuality have significant implications for
women's autonomy and agency. It restricts their ability to make choices
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about their own bodies and sexual lives, reinforcing societal
expectations and limiting their freedom. This dynamic reinforces gender
inequalities and perpetuates harmful double standards, as men are not
subjected to the same level of scrutiny or judgment regarding their
sexual experiences or virginity.

By examining the power dynamics and control over women sexuality
depicted in the song, we can critically analyze and challenge these
patriarchal norms. This analysis underscores the importance of
promoting gender equality, empowering women to have autonomy over
their own bodies and sexual lives, and dismantling societal expectations
that diminish a woman's worth to her sexual purity.

The consequences faced by Nazife in the song, such as not being
accepted and being labeled a "bad woman," illustrate the social stigma
and shame attached to women who do not conform to societal
expectations of purity. This reinforces the idea that women who deviate
from prescribed norms regarding virginity are morally flawed and
deserving of condemnation. The song perpetuates a culture of victim-
blaming, where women who do not meet the standards of purity
become targets of judgment and exclusion. In the story, the song
suggests that the person who wrote it is intimately involved with Nazife.
This implies a level of possession and control over her body and
sexuality. The emphasis on Nazife's virginity, as a measure of her worth,
becomes significant in understanding the power dynamics at play.

The metaphor used in the song, where the "vineyard" represents
women genitalia, reinforces the objectification of women's bodies. The
lyrics "I entered the vineyard, the vineyard was trimmed " can be seen
as a reference to the loss of Nazife's virginity. This imagery connects to
the societal expectation that women's bodies should remain "pure" and
untouched until marriage.

The story and song highlight the patriarchal norms prevalent in the
cultural and historical context. They depict a society where men assume
the role of gatekeepers, determining a woman's worth based on her
sexual purity. The person who wrote the song, assumedly a man, easily
discerns Nazife's lack of virginity through their intimate encounter,
perpetuating the idea that women sexuality is subject to male judgment
and control. These dynamics reflect the societal pressures and double
standards placed upon women, where their worth is often reduced to
their sexual history. The story suggests that Nazife, despite being a
young girl of only 15 years, is judged and stigmatized because she no
longer fits the prescribed notion of a "pure" and virginal woman.
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By examining the song and story within the context of control of
women sexuality, we can recognize the harmful effects of such
patriarchal norms. It calls for a critical analysis of the power dynamics
and the need for a more inclusive and empowering understanding of
gender and sexuality. This interpretation invites us to challenge societal
expectations, advocate for women's autonomy and agency over their
bodies, and promote a broader perspective that values women beyond
their sexual history.

Reinforcement of Gendered Double Standards:

The song highlights the existence of gendered double standards by
focusing solely on the women character's sexual history. The person
who wrote the song judges Nazife for not being a virgin, while their own
sexual experiences or history are not mentioned or considered. This
double standard reinforces the idea that men are not held to the same
standards of purity and are allowed greater sexual freedom, while
women are expected to uphold a strict code of chastity.

“From that hill to this hill, is it a game?

From that hill to this hill, is it a game?

Would you be satisfied with Nazife Hanim at the age of fifteen!
Would you be satisfied with Nazife Hanim at the age of fifteen!"?

The lyrics suggest a power dynamic where the act of moving from
“that hill to this hill” implies a sexual encounter or engagement between
a man or more and the young woman named Nazife. The use of the word
“game” can be interpreted as a reflection of the power dynamics
involved in sexual relationships, where men historically have exerted
control of over women's bodies and sexuality. By using the metaphor of
the hill, the lyrics depict the male genitalia as a source of dominance and
control. This metaphor reinforces the idea that women's sexuality is
often subjected to the control and possession of men. It highlights the
societal perception that women's bodies and sexual experiences are to
be owned and controlled by men, as indicated by the movement from
one hill to another:

Furthermore, the lyrics raise questions about societal expectations
and judgments regarding women sexuality. The mention of Nazife being
fifteen years old adds another layer of complexity, as it implies that her
age and potential sexual experiences may be subject to scrutiny and
disapproval within the cultural context of the song. In conclusion, the
metaphorical reference to the hill representing the male genitalia in the
lyrics underscores the themes of control of women sexuality. It serves as
a reminder of the historical power dynamics and societal norms that
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have sought to control and limit women's autonomy over their own
bodies and sexual choices.

The Rhythmic Dissonance of the Folk Song Perception

The juxtaposition of cheerful music with tragic lyrics in the Turkish folk
song has undoubtedly played a significant role in shaping societal
perceptions towards women at the time of its creation. Despite the
somber narrative conveyed by the lyrics, the upbeat rhythm and mood
of the music often elicit feelings of joy and celebration among listeners.
This stark contrast between the lyrical content and musical
accompaniment creates a complex emotional experience for audiences,
ultimately influencing their interpretation of the song and its portrayal
of gender dynamics (Nussbaum, 1999; Hollibaugh, 1984; Lloyd, 2005;
Kasap, 2021).

The cheerful rhythm of the folk song, coupled with its tragic lyrics,
creates an intriguing paradox that deserves deeper analysis. This
contrast serves to mask the underlying sorrow and hardship depicted in
the narrative, drawing listeners into the infectious rhythm and melody
of the song while potentially overlooking or downplaying the darker
themes embedded within the lyrics (Bordo, 1993; Holland et al., 1998).
As a result, this disparity between the mood of the music and the
message of the lyrics may lead to a superficial understanding of the
song's themes, obscuring the societal injustices and power dynamics it
seeks to address (Foucault, 1978; Haraway, 1991).

Moreover, the juxtaposition of cheerful music with tragic lyrics may
inadvertently reinforce gender stereotypes and patriarchal norms
prevalent in the society at the time. While the music encourages
listeners to dance and rejoice, the narrative of the song often revolves
around the suffering and victimization of women characters. This
contrast perpetuates the notion that women's pain and struggles are
secondary to the enjoyment and entertainment of others, thereby
trivializing their experiences and reinforcing existing gender
inequalities (Rich, 1980; Jaggar, 1991). Additionally, the juxtaposition of
cheerful music with tragic lyrics may reflect broader societal attitudes
towards women and their roles within the community. By presenting a
narrative of women suffering within the context of celebratory music,
the song highlights the dichotomy between societal expectations of
women as sources of joy and happiness, and the harsh realities they
often face behind closed doors (Dworkin, 1987; Rubin, 1984). This
contrast underscores the disconnect between public perceptions of
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women as symbols of purity and virtue, and the lived experiences of
many who are subjected to oppression and marginalization (Rubin,
2012; Vance, 1984)

Conclusion

The portrayal of Nazife's virginity in the song and its significance within
the cultural context of Tekirdag / Sarkdy region provides valuable
insights into societal attitudes towards women purity. The emphasis
placed on virginity highlights the cultural expectations and norms
imposed on young women, such as Nazife, within this specific context.
The cultural significance of virginity in Tekirdag / Sarkoy sheds light on
the social dynamics and expectations imposed on young women and the
potential consequences they face when these expectations are not met.
The examination of gendered double standards depicted in the song
reveals the unequal treatment of men and women when it comes to
sexual behavior and purity. The consequences faced by Nazife after her
non-virgin status is revealed exemplify the social and cultural
implications of these double standards. Women who do not conform to
societal expectations of virginity often face stigma, shame, and rejection.
This underscores the pervasive gender inequality and the unequal
power dynamics that shape societal expectations and the treatment of
women based on their sexual history.

Furthermore, the exploration of power dynamics and control over
women sexuality within the song highlights the patriarchal structures
that seek to control and limit women's autonomy over their own bodies
and sexual choices. The person who wrote the song assumes the role of
a gatekeeper, judging Nazife based on her virginity, which reflects the
exertion of power and control over her sexuality. This narrative
reinforces the notion that women's bodies and choices are subject to
male scrutiny, perpetuating gender inequality and the subordination of
women. By addressing the research questions related to the societal
constructs surrounding virginity, gendered double standards, and
power dynamics, this study contributes to a comprehensive
understanding of the complex interplay between culture, tradition, and
the treatment of women within specific cultural contexts. It sheds light
on the ways in which societal attitudes and expectations shape the lives
of women, impacting their agency, autonomy, and social standing. This
study serves as a reminder of the importance of critically examining and
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challenging prevailing norms and practices that perpetuate gender
inequality and the objectification of women.

The juxtaposition of cheerful music with tragic lyrics in the Turkish
folk ong has undoubtedly influenced societal perceptions towards
women at the time of its creation. By creating a contrast between the
mood of the music and the message of the lyrics, the song prompts
listeners to reflect on the complexities of gender dynamics and the
societal expectations placed upon women.

In conclusion, the song and story of Nazife provide valuable insights
into the societal constructs surrounding virginity, gendered double
standards, and power dynamics within the cultural context of Tekirdag
/ Sarkoy region. The portrayal of Nazife's virginity sheds light on the
societal attitudes towards women purity and the value placed on
virginity within this specific cultural context. The examination of
gendered double standards reveals the unequal treatment of men and
women when it comes to sexual behavior and the social consequences
faced by women who deviate from societal expectations. Moreover, the
exploration of power dynamics and control over women sexuality
highlights the patriarchal structures that seek to limit women's
autonomy and agency. By addressing these research questions, this
study contributes to the broader field of gender studies, emphasizing
the need to challenge and transform societal norms that perpetuate
gender inequality and restrict women's freedom and choices.
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! Hamim means miss in English. The irony about the expression of Nafize Hanim in the
lyrics is that she is a 15-year-old girl.

2 The part of the song that is not used for the analysis.

I went to the road of Sarkdy, rows of olives

I went to the road of Sarkdy, rows of olives

Fifteen-year-old Nazife Hanim, they did a disservice to the lady.

Fifteen-year-old Nazife Hanim, they did a disservice to the lady.
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Rebekka Endler? (2023). Esyalarin Patriarkasi. (Das Patriarchat der
Dinge. Warum die Welt Frauen Nicht Passt), (¢cev. C.C. Dikmen).
Istanbul: Iletisim. ss. 312. ISBN: 978-975-05-3416-4

Patriyarkanin Boy Aynasi: Seylerin Eril Standardi

Esyalarin Patriyarkasi, ev aletlerinden arabalara, tip alaninda kullanilan
nesnelerden spor aletlerine kadar ¢evremizdeki her seyin eril tasarimina
dikkati ¢eken bir kitap. Tibbin, sporun ya da giinliik yasami kolaylastirma
iddiasindaki tasarimlarin temelinde standartlasmis beyaz, heterosekstiel,
cis erkegin var oldugunu géstermeye calisirken erkegin bir norm, kadinin
ise bu normdan sapma seklinde algilandiginin ve diinya diizeninin erkek
icin- erkege yonelik oldugunun bir izdlisiimu. Kitabin yazar1 Rebekka
Endler, kadinlarin kamusal alana c¢ikisinin yalnizca kadinlar ilgilendiren
bir konuymus gibi goriilmesinin derinlerinde yatan sebebi kendi hayat
deneyimlerinden ve bilimsel arastirmalardan yola ¢ikarak aydinlatmaya
calisir.

Patriyarkanin mekan ile iliskisinin ya da toplumsal cinsiyet ve mekan
iliskisinin tartismaya acilmasinin tarihi ¢ok eskilere dayanmaz.
Cinsiyetler arasinda farkli anlam ve duygulanimlar ifade eden mekan
kavrami (Saygiligil, 2013:214), kamusal ve 6zel alan ayrimiyla feminist
literatiirde yeni bir tartisma alani olmakla birlikte mekan temeli Antik
Yunan’dan itibaren izlenebilen bir diializmi ifade eder (Ersoz, 2015:83).
Ozel olan politiktir slogan1 ile de 60’hh yillardan itibaren, kadinlarin
egemenlik iliskilerinin  politik  oldugunu  vurgulayan ¢ikisi
izlenebilmektedir. Simone de Beauvoir ise bu tartismalarla birlikte
erkegin insan olarak, kadinin ise disi olarak kabuliine yénelik s6ylemlerin
yaninda “Diinyanin temsili erkeklerin eseridir, onlar diinyayr kendi bakis
acilarindan tanimlarlar.” demistir (Kolektif, 2011:277). Bu sdylemler,
bugiin Rebekka Endler’1 esyalar tizerine diisiinerek onlarin erkek bakis
acistyla tanimlandigi sonucuna goétiiren yolun temel taslari niteligindedir.

Diinya Kadinlara Neden Uymaz?

Rebekka Endler'in patriyarkal tasarim tUzerine yazdig1 Esyalarin
Patriyarkasi isimli kitabinin kapaginda kullanmayn tercih ettigi bir baghk
olmakla birlikte bizi sorgulamaya yonlendiren bir sorudur: Diinya
kadinlara neden uymaz? Bu soru ayni zamanda diinyanin kadinlarin
giivenle yasayacagl bir yer olmaktan uzak olusunun 6n kabultdir.
Nitekim Endler'in giindelik hayatin icerisinden verdigi bir¢ok o6rnek,
bunu destekler niteliktedir.
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Erkegin, her seyin 6lciitii oldugu savi Endler'a gore erkek egemen
tasarimin OyKkisiinlin temelini olusturmaktadir. Merkezde olan sey
iktidar1 elde tutmaksa Kkapitalizm ve ayrimciliktan bahsetmeden
patriyarkadan sz etmek olanaksizdir. Zira en fazla iktidara sahip olanlar
zengin, beyaz ve cis erkeklerdir. Feminizme gelince, yazar, onun da
kapsaml bir sekilde -yalnizca cinsiyetgiligi degil- ten rengi, yas, fiziksel
ozellik ve dine dayali her tiirlii baski ve ayrimcili1 ele almasi gerektigini
diistinmektedir.

Dil Yapilar:: Dilde Yeri Olmayanin Bilincte De Yeri Yoktur

Rebekka Endler, kitabin birinci béliimiinde Avrupa dillerinin cinsiyetli
yapilarindan ve bazi sifatlarin da erkek cinselligi ile ifade ediliyor
olmasindan bahseder. Ozellikle yigitlik, cesaret gibi bazi sifatlarin eril dile
ickin oldugunun 6rneklerini verir. Aile babas1 olmak 6énemlidir. Peki ya
aile anas1? Aile anasi ifadesi dilde yoktur ve tiim mesele de budur: Bakim
emegi zaten kadinlarin dogalarinda vardir. Endler, Sokrates’in dilde yeri
olmayanin bilingte de yeri yoktur tespitinden hareketle dilde kadinlara yer
verilmedigi zaman otomatik olarak bilingte de bulunmadiklarini
aciklamaya calisir. Tespit dogru olsa da kadinlarin bundan rahatsiz
olmayacagini disiinmek pek dogru olmayacaktir. Nitekim Marlies
Kramer orneginde oldugu gibi dilde de yer alabilmenin miicadelesini
veren kadinlar var.

Genel eril isimlerin -cinsiyete bakilmaksizin- tiim insanlik igin
kullanilmas1 normallesmistir. Disil bir sifatla ifade edilen kavramlar
Endler’a gore yalnizca kadinlarin farkh oldugunu goésterir, esit haklar
oldugunu degil. Fakat yine de her ne kadar kadin cinselligine déniik
anlasilsa da sozciiklerin disil biciminin kullanilmasini salik verir Endler.
Cinkii  cinsiyet  belirteclerini  kullanma  geklimizin  algimizi
sekillendirdigini ifade eder.

ikon haline gelmis Darwin, Newton, Einstein, Shrédinger vb. gibi bilim
insanlarinin yalnizca soyadlar ile taninmasinin yeterli oldugu fakat
o6rnegin Curie’'nin radyoaktivitesi veya Meitner’in niikleer fiizyon kesfinin
bilinemeyisindeki farki sorgulayan yazar toplumda isim yapmanin
erkekler acisindan daha kolay oldugunu ifade eder. Bu yalnizca bilimde
degil, siyasette de bu sekildedir.

Son donemin en ¢ok konusulan ve 2023 Temmuz'unda vizyona giren
Oppenheimer icin de benzer seyleri sdylemek mimkiindiir. “Kahraman
mui katil mi?” tartismasinin izleyiciye birakildigi filmde atom bombasinin
babasi ya da filmden alint1 ile diinyalarin yok edicisi olarak nitelenen
Oppenheimer’1 yalnizca soyadi ile nasil ikonlastigi goriilmektedir. Filmde
toplumsal cinsiyet dengesini saglayamayan ydnetmenin (bunu birkac
0zel hayat sahnesiyle vermeye calismis olsa da) 6rnegin neden Lise
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Meitner’in niikleer flizyon kesfi ile yapmadig1 elestirilmekteydi (Ildir,
2023).

Kamusal Alan: Kim Nereye iseyecek?

Kitabin kamusal alan basliginda Endler, sehir bitkilerinden lafi acan bir
giris yapar. Agaclarin da erkegi ve disisi oldugunu ifade ederek kamusal
alanda gordigiimiiz agaclandirmalarda daha ziyade erkek tiirii agaclarin
kullanildigini bunun sebebinin de muhtemelen cicek ve meyveden
kaynakli bir kirliligin olusmasini engellemek oldugunu séyler. Kamusal
alanin neden erkege gore dizayn edildigini irdelemek tizere kamusal
alanda vakit gecirme siirelerinin; erkek ve kadinlarin giinde ka¢ km yol
kat ettiklerinin tartisildigi bir boéliimdiir. Endler’'a goére bu durum
tamamen politiktir. Kimin nereye iseyecegi de dyle. Yiiksek teknoloji
gerektiren tesisatlarin uygun goriildigii 6nemli kitle de erkeklerdir.
Umumi tuvaletlerin erkekler icin yapilmis olmasini da aciklayan bu
durum giinlerinin blyik c¢ogunlugunu disarida geciren kadinlar
gormezden gelmek demektir. Dolayisiyla Endler, umumi tuvalete erisim
meselesinin yalnizca insan hakki ihlali degil, kamusal alanin kime ait
oldugunu gosteren bir durum oldugunu aktarmaya calisir ve iseme hakki
esitligi ona gore insan haklar1 kapsaminda degerlendirilmelidir. Endler
bu noktada artik tarihe karigsmis olmasi gerekirken hala tartisilan bu
konulardan duydugu rahatsizligi ifade etmektedir.

Endler, kapitalizmin gokdelenler ve is merkezlerini erkeklere;
magazalar1 ise kadinlara uygun insa ettikleri katedraller olarak
gordiigiinii  soylemektedir. Magazalar kadinlar i¢in uygun hallere
biirtindiiler ¢iinkii bu mekanlar erkek olmadan para harcayabilmenin
bagimsizlik  mekanlariydi. Bu anlamda  kadin  tiiketerek
ozglirlesebilecektir ancak bedelini 6demek sartiyla. Bu tiir mekanlarla
birlikte nesnelerin de Kkiigiiltiilerek parlatildigi ve bu sayede
cinsiyetlendirilmis oldugu ve isin icine biraz pembe renk katarak
kadinlara uydurulmus oldugu sanrisindan bahseden Endler, cinsiyet
odakli pazar stratejisiyle kadina yo6nelik oldugu iddiasindaki iiriinlerin
piyasaya siriildiigiini ifade etmektedir. Strpriz yumurta bunun en
belirgin ve masum goriinen tarafidir: Kizlar icin pembesi iiretilince klasik
olan erkege ait goriintir.

Camasir makinesi ve elektrikli siiplirge aslinda kadinin is yiikiinii
hafifletmemis, temizlik sikliginin artmasiyla aksine daha da
agirlastirmistir. Firinlar icin de ayni sey gecerlidir. Endler’a gore firinin
ortaya cikisiyla tarifler karmasiklasmis ve bununla birlikte kiiciik
cirpicilar gibi aletler de gesitlenmistir. Bu durumlarda yemek ve temizlik
standardi degistigi icin anneden beklenen emek, en kiiciik detaylar icin
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bir makine iiretildikce beklenti de artmistir. Is bitince bu kiiciik ev
aletlerini temizlemek de haliyle bunlarin iizerine eklendi. Eril teknolojide
ise aletler “giic” anlamina gelmektedir. Delip kesmek, c¢ekicle kirmak
erkege mahsustur. Kiiciik ev aletleri kadinlar i¢indir ve yalnizca
destekleyici olma o6zelligi tasimaktadir. Endler, bu bdliimiin sonunda su
sonuca varmaktadir: Diinya erkekler icin standartlastirilmigstir.

Pazarlamada da isler kadinlar icin i¢ acic1 degildir. Endler, pazarlama
konusunda her ne kadar ayricalikli gosterilseler de bunun sosyolojide bir
tiir “otekilestirme”ye karsilik geldigini yani aslinda yarar yerine zarar
verdigini ifade etmektedir. Endler'a goére kontrolsiiz kapitalizm ve
erkekligin bir sonucu olarak diinya niifusunun yarisina yapilmis bir
haksizlik s6z konusudur.

Ay’da ilk efsanevi adimi atan Neil Armstrong’un ardinda Code Apollo
11 yazihmiyla Margaret Hamilton vardir. Is eger yiikselme vadediyorsa
kadinlar ekarte edilirler. Bilgisayar oyunlar1 erkekler tarafindan ve
erkekler icin tasarlanir; yazilimlarin veri tabanlar1 beyaz erkege gore
hazirlanmistir. Sosyal medyada durum pek farkl degildir. Sansiirde dahi
kadinlar -genel olarak siyahiler ve kilolular icin de bu bdyledir- daha
detayli bir incelemeye tabidir. Dolayisiyla her ¢iplaklik, ciplaklik sayilmaz
gibi cifte bir standart s6z konusudur.

Ev aletleri, pazarlama, yazilim gibi tarimda da bdylesi bir gifte standart
soz konusudur. Endler, “Tarimda kadinlarin erkege gore daha fazla
zorlanmasi i¢in hi¢bir sebep yoktur” diyor. Endler'in bu climlesini tim
calisma alanlarina, tiim araglara ve tiim spor dallarina uyarlamak
miimkiindiir. Araba kazalarinda 6lim oraninin erkeklerde daha fazla
olmasi, striciilerin daha ziyade erkek olmasiyla alakaliyken kadin ve
erkek siirlicii diisiiniildiigiinde ayni kazada 6lim riskinin kadinlarda
daha fazla olmasinin nedeni, iiretim sirasinda kadinlarin diisiiniilmemis
olmasindan kaynaklanmaktadir. Boy kilo ve yas, yeniden bize beyaz
heteroseksiiel cis erkegi isaret eder.

Bisikletin kadin anatomisine gore yapilmamasina profesyonel bisiklet
sliriiciisii Hannah Dines 6rnegi lizerinden yaklasan Endler, bisiklet¢inin
bir gazeteye verdigi makalesinde “Vajinaya sahip olmak demek, aci
cekmek demektir.” sozl izerinden 6rnek verir. Ne gariptir ki zamaninda
doktorlar, bisikletin kadinlarda sehvete ve histeriye yol a¢tif1 sonucuna
varmiglardir. Gliniimiizde bu anlayis ve tasarimlar degismis olsa da
degisimin ickin oldugu moda alani da benzer bir anlayisin iriintdiir.
Giizel olan aci ¢eker modada sik¢a duydugumuz bir ifadedir ve cepler,
hareketi engelleyen kabarik etekler, takim elbiselerle moda siyasi gli¢
ifadesi olusturma konusunda ise yarayan bir aparattir. Takim elbise
cicekli elbiseye galebe calar ¢linkii takim elbise ciddiyet ve akl temsil
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eder. Peki cicekliler? Kiyafetler iizerine, 6zellikle de taytlar ve bol cepli
pantolonlar diisiintildigiinde Endler, yenidogandan yetiskine -renkleri
bile bir tarafa birakarak- islevlerinin davramnisi etkiledigini ifade eder. Ona
gore cinsiyet piyasasini kesfeden sey kapitalizmdir. Sosyal esitlik
iddiasindaki okul iiniformalarinda bile cinsiyetler arasi1 esitsizlik
gozlemlenir ve tim bunlarin gercek hayatta bir karsiligi vardir. Bu
noktada Endler kiyafetin taciz ve tecaviiz ile iliskisinin olmadigindan,
sanilanin aksine kiyafetlerin kisa ya da dar olusunun kadini suglayan bir
sebep olusturmadigindan bahseder. Arastirmalar saldirganin yabanci
erkeklerden degil, cok biiyiik oranda yakinimizdaki erkeklerden geldigini
ortaya koymaktadir. Endler tecaviiz sirasinda magdurun giydigi
kiyafetlerin bulundugu cesitli sergilerden bahseder. Ornegin Briiksel'in
Molenbeek belediyesi 2018 yilinda diizenledigi sergide tecaviiz magduru
kadinlara ait kiyafetlere yer vermistir.2

Anneke Smelik, feminist film teorisinde basvurulan Laura Mulvey’in
psikanalizin yardimiyla gelistirdigi male gaze (eril nazar) kavramin
irdelemeye calisir; Sinemanin Berger’in sdylemiyle erkegin eyleyip
kadinin goriindiigii; kadinin kendisini izlenirken izledigi bir erkek anlatisi
olarak nesnelestirdigini ifade eder (Smelik, 2008:5). Endler bu anlamda
Hristiyanlikta da Meryem tasvirine “erkek gozii” lizerinden yaklasir ve
Hristiyanligin bash basina erkege 6zgii bir tasarim oldugu sonucuna
varir. Patriyarkal sistem, dinle alakali oldugunda ¢cikarim yapmak kolay
olmakla birlikte bilim alanindaki eril tahakkiimii ortaya c¢ikarmak
nispeten daha zordur. Nesnelligin dogasinin erillik fikrine ne kadar bagh
oldugu sorusundan hareketle Keller (2020:211), kadinlarin bilimlerde
yeterince temsil edilmeyisinin bilimsel sonuglarini aktarir ve nesnelligin
kendisinin erkek-merkezci bir hedef olarak siiphe kaldirir duruma
geldigini ve bazi arastirmacilarin da bilimin eril bir proje oldugu
sonucuna ulastiklarini ifade eder. Endler ise kitabinda bilimsel
tasarimlarin ardindaki patriyarkay:r ele verir, bilimin eril ingasini
sorgular.

Endler, patriyarkal tasarimi karikatiirize eder gibi goriinse de
sorularini bilimsel arastirmalar ve istatistiksel bilgilerle agiklamaya
calismistir. Fakat bunu derin bir akademik dil kullanmadan ve herkesin
anlayabilecegi sekilde yaptigin1 ve eglenceli bir sekilde aktarmaya
calistigini ifade etmistir (Baytok ve Bayrak, 2023).

Rebekka Endler, kitabini kendi durdugu konumdan hareketle yazmis,
kendi deneyimlerinden yola cikarak kavramlari, tasarimlari ve diinyay1
anlamaya calismistir. Endler, patriyarkal tasarimin kapitalizm gibi bir sug
ortaginin oldugu sonucuna her boliimde kanaat getirmis; patriyarkal
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tasarimlarin erkekler tarafindan ve erkekler icin yapildigini ve pazarin
buna gore sekillendigini ifade etmistir. Kapsayici bir feminizm
tahayylliinii tasarimlar iizerinden dile getiren Endler, diinyadaki cogu
esyanin erkekler icin standartlastiridigini kadinlarla ilgili mekan, tasarim
ve egyalarin dahi erkek aklinin bir {riinii oldugunu gostermeye
calismistir. Tip alanindan dogumun kamusal alana tasinmasina, modadan
ve ceplerden otomotiv sektoriine kadar bir¢ok alandan tasarimlari
kitabinda detayl bir sekilde tartismis ve bunlarin beyaz erkek normlu
tasarimlar olduklarini ifade etmistir. Kitap, mekan ve toplumsal cinsiyet
iliskisinin tartisilmaya baslanmasiyla birlikte mekan icerisindeki
nesnelerin ve onlarin ardindaki normlarin patriyarkal sistemin bir tirlinii
oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir.
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Baytok, C.& Bayrak, E. (2023). “Esyalarin Patriyarkasi” iizerine / Rebekka
Endler ile soylesi <https://catlakzemin.com/esyalarin-patriyarkasi-

uzerine-rebekka-endler-ile-soylesi/>, Son erisim: 01.12.2023.
Endler, R. (2021). Esyalarin Patriyarkast. (Gev. C. C. Dikmen). Istanbul:
lletisim Yayinlar1. ISBN-13: 978-975-05-3416-4

Ersoz, Aysel G. (2015). Ozel Alan Kamusal Alan Dikotomisi: ‘Kadinhigin
Dogast’ ve Kamusal Alandan Dislanmishgi. Sosyoloji Arastirmalari
Dergisi Cilt 18(1):80-102.

[ldir, Asli (2023).

<https://altyazi.net/yazilar/elestiriler/oppenheimer/>, Son erisim:
29.11.2023.

Keller, E. F. (2020). Toplumsal Cinsiyet ve Bilim. (Cev. F. B. Aydar).
Istanbul: Metis Yayinlar.

Kolektif (2011). Felsefe Kitab. (Cev. E. Lakse). Istanbul: Alfa Yayinlari

Saygihgil, F. (2013). Mekanin Cinsiyeti, Sosyal ve Beseri Bilimler Dergisi,
Cilt 5(1): 209-218. (Online).

Smelik, A. (2008). Feminist Sinema ve Film Teorisi-ve Ayna Catladi. (Cev.
D. Kog). Istanbul: Agora Kitaphgi.

Miizeyyen Karabulut

Dogu Akdeniz Universitesi

Toplumsal Cinsiyet Calismalar Yiksek Lisans Programi Mezunu
G. Magusa/KKTC

E-posta: viyankarabulut@gmail.com

ORCID No: 0000-0001-7146-8354

Notlar


https://catlakzemin.com/esyalarin-patriyarkasi-uzerine-rebekka-endler-ile-soylesi/
https://catlakzemin.com/esyalarin-patriyarkasi-uzerine-rebekka-endler-ile-soylesi/
https://altyazi.net/yazilar/elestiriler/oppenheimer/
mailto:viyankarabulut@gmail.com

Bookreviews/Eser Tanitimlar)

125

1 1984’te diinyaya geldi. Kéln’de bagimsiz gazeteci ve yazar olarak calisiyor. lgi alanlar
olan kiiltiir, sanat, toplum ve siyaset konularinda Deutschland radio i¢in radyo ve podcast
yayinlari, SZ Magazin i¢in réportajlar hazirhyor. <www.rebekkaendler.com>.

2 Haber icin bkz: <https://tr.euronews.com/my-europe/2018/01/18/bruksel-de-cinsel-
tacize-hay-r-
sergisi#:~:text=Br%C3%BCksel'in%20Molenbeek%?20belediyesinde%20%C3%B6nyar
g%C4%B11ar%C4%B1n,durum%?20cinsel%20istek%20meselesi%?20de%C4%9Fil>.
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Kadin/Woman 2000, Journal for Women's Studies (JWS)
Yayin ilkeleri
Genel ilkeler
JWS’ye yaz1 gondermeden Yayin ilkeleri’ni mutlaka okuyunuz.
- Asagidaki kosullarin saglanmis oldugundan emin olunuz.
- Yazinin daha énce yayinlanmamis olmasi,
- Yazinizin Yayin ilkeleri’'ne uygun olarak hazirlanmis olmasi
- Ana metinde yazar(lar) hakkinda bilginin olmamasi,
Yazinizi teslim etmeden 6nce
- bir bagvuru mektubu
- bir bashk sayfasi (icinde baslk, (varsa) kisa baslk, yaza(lar)in isimleri,
kurumlari, iletisim bilgileri ve e-posta adreslerinin yer aldigi)hazirlanmis
oldugundan
- Yazinin 6ziinu hazirlayiniz.
- Yazimiz1 https://dergipark.org.tr/tr/pub/jws adresine cevrimici olarak teslim
edebilirsiniz.
Yayin politikasi Yayin ilkeleri
2000 yilindan bu yana yayinda olan, yilda iki say1 yayinlanan JWS disiplinlerarasi
bir perspektifle toplumsal cinsiyet ve onun ¢apraz kestigi sorun alanlar1 olan 1rk,
cinsellik, kiiltiir, sinif, milliyet konularina iliskin akademisyen, bagimsiz arastirmaci,
sanatg1l kisi ve kuruluslardan arastirma, tartisma ve yazilara yer vermektedir.
Bunlarin yani sira notlar, konferans duyuru, rapor ve degerlendirmeleri ve kitap
tanitim ve elestirileri de yayinlamaktadur.
Yayn Dili
Kadin/Woman 2000, Tiirkce ve Ingilizce olmak iizere iki dilde yayinlanir.
1. Telif Hakki
Kadin/Woman 2000’e gonderilen yazilar, baska bir yerde yayimlanmamis olmalidir.
Kadin/Woman 2000 Yaymn Kurulu tarafindan yayimlanmak lizere kabul edilen
yazilarda, DAU - Yaynevi biitiin yayin haklarina sahiptir. Ancak yazarlar yaymlanan
bilgileri kismen Kadin/Woman 2000'ne atifta bulunmak {lizere baska yayinlarinda
kullanabilirler.
Yazilardaki diisiince, goriis, varsayim, tez ya da savlar yazarlarina aittir. Dogu
Akdeniz Universitesi'ni veya Kadin Arastirmalari ve Egitimi Merkezi'ni baglamaz.
2. Hakemlik

a. Tim yazilar, yazar(lar)in kimligi sakli tutularak konu ile ilgili en az iki hakem
tarafindan incelenir. Hakem degerlendirme formu i¢in linki tiklayimz.
Buraya degerlendirme formunu ekleyelim mi?

b. Yapilan degerlendirme(ler), hakem isimleri gizli tutularak yayin kurulu
baskani tarafindan yazarlarin bilgisine sunulur.

c. Yazarlardan hakem degerlendirmeleri sonrasinda goézden gecirilmis bir
yaziyl yeniden teslim etmeleri durumunda, hakem 6nerilerine iliskin yapilan
degisiklik ve eklemleri belirten agik bir rapor eklemeyi unutmayiniz.

d. Yayin Kurulu, yaymma gonderilen yazilarda diizeltme yapabilir. Bunlar
yayimdan 6nce yazarin bilgisine sunulur.

e. Hakemlerden 6-8 hafta icinde degerlendirmelerini gondermeleri beklenir.

3. Uzunluk
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Yazilarin uzunlugu dipnotlar ve kaynakca da dahil olmak tlizere 7000 sozciigi
gecmemelidir.
4. Etik Onam
Saha ¢alismay1 ve goriisme ye dayali makalelerde ilgili etik komite tarafindan
onaylanmis, onam formu ve katilimeci bilgilendirme formu gereklidir.
5. Asirmacilik ve intihal
Degerlendirilmek {izere gonderilen yazilar asirmaciik ve intihale Kkarsi
taranmaktadir. Kadin/Woman2000’e gelen yayinlanmis veya degerlendirme
asamasindaki yazilarla ilgili intihal ve kétiiye kullanim iddialar titizlikle arastirilir.
Yayinlanmis olanlar hakkinda islem yapilir ve yazarlarin varsa bagh oldugu
kurumlar bilgilendirilir.

Yazim Kurallar

a. Yazilar yayimna uygun olarak hazirlanmis figiir ve tablolar ile birlikte Times
News Roman 12 fontunda iki satir araligiyla yazilmis olarak, elektronik
olarak gonderilmelidir.

b. Tirkee yazilarda Tiirk Dil Kurumu’'nun imla Kilavuzu esas alinmal, yabanci
sozciikler yerine olabildigince Tiirkce sozciikler kullanilmalidir. Tiirk¢ede pek
alisilmamis sozcilikler yazida kullanilirken ilk gectigi yerde yabanci dildeki
karsihgl parantez icinde Tiirkce ve Ingilizce olarak verilmelidir. Ingilizce
yazilarda yazim kurallar i¢in ise Oxford English Dictionary veya ekleri 6rnek
alinmalidir.

c. Yazilar bashk sayfasi, ana metin, kaynaklar, ekler, tablolar, sekil basliklari,
sekiller, yazar notlar1 ve yazisma adresi ile teslim edilmelidir.

d. Baslik sayfasi en fazla 10-12 kelimeden olusan makale bashgini, (kelimeler
arasindaki bosluklar ile beraber en fazla 50 karakter), yazarlarin ad1 ve soyadj,
tinvany, ¢alistig1 kurumu ve ORCID numarasini icermelidir.

e. Anametin yeni bir sayfadan baslamaldir.

f.  Metin icinde atifta bulunulan kaynak ve sahislar (Yazar soyadi, yayin yili, ve
atifta bulunulan sayfa numarasi, (Brown, 2003: 23) seklinde verilmelidir.

g. Metinle ilgili ek bilgiler dipnot olarak sayfa sonunda verilmelidir.

h. Sekillere bashk ve numara verilmeli, basliklar tablo ve figiirlerin tizerinde yer
almali, kaynaklar ve figiirlerle ilgili notlar ise alta yazilmaldir.

i. Makalede yer almasi istenen resimler veya cizimler yayima hazir sekilde
gonderilmelidir.  Resimler = makalede yer alis siralarna  gore
numaralandirilmal ve alt yazi ile verilmelidir. Resim 1, Resim 2 seklinde
parantez icinde gosterilmelidir.

j- Yaziyl1 numaralandirilmamis alt béliimlere ayiriniz. Kii¢iik harflerle ve koyu ile
yaziniz. ikincil alt bashiklari ise koyu ve italik olarak yaziniz.

k. Denklemlere sira numarasi verilmelidir. Sira numarasi parantez icinde ve
sayfanin sag tarafinda yer almalidir. Denklemlerin tiiretilisi kisa olarak
gosteriliyorsa, hakemlere verilmek {izere tiiretme islemi biitiin basamaklariyla
ayr1 bir sayfada gosterilmelidir.

Fon Destegi Hakkinda

Yayinlanmak tlizere gonderilen yazilarla ilgili olarak herhangi bir fon ve maddi

destek veren kurum veya kurumlar destek verdikleri tarih ve say1 belirtilmek

kaydiyla bildirilmelidir.

Kaynak Gosterme ve Kaynakca
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Metinde yararlanilan tim kaynaklar ayr1 bir sayfadan baslayarak alfabetik sirada
Kaynaklar baghg altinda su siraya gore verilmelidir: Yazar Soyadi Ad1 (Yayin yili).
Kitap ismi (italik harflerle) veya makale ismi, Dergi adi (italik harflerle) Basim yeri:
Basimevi, dergide yer aldig1 sayfa numaralari. Kitap isimleri Italik harflerle, makale
isimleri normal harflerle, dergi ad1 jtalik olarak yazilmahdir. Ayrica yayimlanmamis
kaynaklardan yapilan alintilar da tam olarak anlasilacak sekilde kullanilmalidir.
Ornekler:

Oakley, A. (1972). Sex, Gender & Society. New York: Harper Colophon Books.

Millet, K. (1973). Cinsel Politika. (gev. S. Selvi). Istanbul: Payel.

Kandiyoti, D. A. (1987). Emancipated but Unliberated? Reflections on the Turkish
Case. Feminist Studies, 13(2): 317-338.

Burada deginilmeyen konular i¢in APA yazim sartlarina basvurulabilir.

Bu ilkelere uymayan yazilar, gerekli diizeltmelerin yapilmasi i¢in yazarlarina geri
gonderilir. Yayin Kurulu tarafindan yayimi uygun bulunmayan yazilar bir niisha
olarak varsa orijinal tablo ve figiirleriyle birlikte yazara iade edilir.

Basim iicreti

Kadin/Woman 2000 teslim, basim asamasinda ve veya sayfa sayisi bazinda
herhangi bir licret almamaktadir.

AciKk Erisim

Kadin/Woman2000’'in son ii¢ y1l disindaki tiim sayilarina acgik erisim olanagi
vermektedir. Her y1l Ocak ayinda bir yeni say1 daha ag¢ik erisime agilmaktadir.
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